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Adnotare

Lucrarea Muzicologia ca stiintd si obiectul ei de studiu este conceputa ca un suport de
curs pentru disciplina Bazele stiintifice ale muzicologiei prevazuta pentru anul I de
studii Tn cadrul Masteratului la specialitatea Muzicologie. Pornind de la descrierea
succinta a diferitor tipuri de cunoastere (in Preliminarii) este analizat statutul
muzicologiei ca o stiinta despre arta muzicala (Muzicologia intre stiintd si artd). De
asemenea se dezbate problema operei muzicale (Opera muzicald intre ideal si
material) si se argumenteaza specificul muzicologiei in randul altor stiinte
(Muzicologia ca stiintd). Un compartiment special este consacrat analizei obiectului de
cercetare al stiintei muzicale (Obiectul muzicologiei) evidentiindu-se din sirul de
obiecte traditionale opera muzicala care capata statutul de obiect central al
muzicologiei. In final se urmareste evolutia istoricd neintrerupti si procesul de
diversificare continua a obiectului muzicologiei ca reflectare a modificarilor
permanente ce se petrec in arta sonora. Lucrarea poate fi recomandata masteranzilor
si doctoranzilor AMTAP, cadrelor didactice, precum si muzicologilor cercetatori.

Cuvinte cheie: artd, cunoastere, muzicologie, obiect de studiu, obiectiv, opera
muzicald, stiintd.

Annotation

The work of Musicology as a science and its object of study is intended as a
methodological support for the universitary course The scientific basis of
musicology provided for the first year of studies within the Master's degree in
Musicology. Starting from the brief description of different types of knowledge (in
Preliminaries), in the brochure are is analyzed the status of musicology as a science
of musical art (Musicology between science and art). It also discusses the problem of
the musical work (The musical work between the ideal and the material) and is argued
the specificity of musicology among other sciences (Musicology as a science). A special
compartment is devoted to the analysis of the musical science research object (The
object of musicology), highlighting from the string of traditional objects the musical
work that acquires the status of central object of musicology. Finally, the continuous
historical evolution and the process of continuous diversification of the object of
musicology are being pursued as a reflection of the permanent changes that take
place in the sound art. The work can be recommended to the masters and doctoral
students of AMTAP, for the teachers and as well for the musicologists researchers.

Keywords: art, knowledge, musicology, musical work, research object, objective,
science
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Preliminarii: tipuri de cunoastere

Conform legendei biblice, in Gradina Edenului cresteau doi pomi: Pomul
Vietii si Pomul Cunoasterii. Aceasta alaturare vine sa demonstreze importanta
cunoasterii, echivaland-o, de fapt, cu Insdsi existenta. Cunoasterea este unul din
conceptele fundamentale care reflecta legatura omului cu lumea Inconjuratoare,
cu cele vazute, auzite si simtite, cu cele reale si cu cele imaginare. Necesitate de a
cunoaste reprezinta de fapt o necesitate intrinseca a omului, cunoasterea in opinia
lui Nicolae Berdeeaev fiind imanenti fiinteil. In procesul de cunoastere omul tinde
sa acumuleze informatii despre lumea din jur cu scopul de a descoperi adevarul.

Orice tip de activitate umana constienta include elemente de activitate
cognitiva care aduce anumite cunostinte despre lumea inconjuratoare. Aceasta
activitate cognitiva consta in capacitatea omului de a interactiona cu realitatea, de
a o reflecta cu scopul de a obtine informatii noi despre aceasta lume. Pornind de
premiza ca ar putea exista diferite modalitati de interactiune a omului cu lumea si,
respectiv, diferite modalitati de reflectare a realitatii, admitem ca exista mai
multe tipuri si forme de cunoastere unele din ele bazandu-se pe ratiune, altele
pe spirit, unele pornind de la experientele senzoriale, altele - de la cele
intelectuale, unele fiind mai obiective, altele mai subiective, unele mai simple,
altele mai complexe.

Prima si cea mai simplda modalitate de cunoastere este asa numita
cunoastere comuna (sau practica, cum i se mai spune) care se naste In baza
simturilor si a experientelor personale ale individului, fiind o forma de
cunoastere empirica, senzoriald. Este un tip de cunoastere spontana,
nesistematica, subiectiva, are caracter individual, fiind insa utila pentru viata de
zi cu zi necesara pentru o orientare corecta in situatiile repetabile ale vietii
cotidiene si in activitatea fizica.

La o faza incipienta a istoriei umanitatii, cind omul inca nu avea suficienta
experienta existentiald si nu gasea explicatii pentru multe fenomene din jurul lui
apare cunoasterea mitologica care explica lumea in imagini fantastice si
emotionale, interpretand lumea si fenomenele acesteia prin intermediul
miturilor si legendelor, fara a tine cont de relatiile de cauzalitate. Acest tip de
cunoastere se bazeaza pe reflectarea fantastica a realitatii si este generat de
fantezia populara prin prelucrarea artistica inconstienta a naturii si a societatii.
Miturile ofera oamenilor anumite modele de comportament si de activitate,

1 ,[TosHaHne uMMaHeHTHO 6bITHIO”. Citat dupa: BepasieB H. Cmbica meopuecmsa. MockBa: Purmoan
Kiaccuk, 2018, cTp.44.
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transmitand experienta si valorile traditionale din generatie in generatie.
Cunoasterea mitologica este un tip de cunoastere emotional-figurativa care
ulterior s-a manifestat plenar in arta.

Mai tarziu apare cunoasterea religioasa care se fundamenteaza pe anumite
dogme incontestabile descoperite prin revelatie si bazate doar pe credinta.
Cunoasterea religioasa nu admite nici un fel de Indoiala, deoarece fiecare religie
pretinde a stapani adevarul absolut. Aici totul se reduce 1n a crede sau nu. Anume
credinta constituie principala modalitate cognitiva a religiei. Cunoasterea
religioasa se concentreaza pe cunoasterea spiritualda orientata atat spre
cunoastere de sine, cat si spre cunoasterea lumii din jur. Religia a contribuit la
sporirea experientelor spirituale ale omenirii si a exercitat o puternica influenta
asupra dezvoltarii societatii si culturii umane, inclusiv asupra artei si stiintei.

De asemenea diferentiem cunoasterea artistica care reprezinta o
interpretare a lumii inconjuratoare in forma unor imagini artistice unitare care
reflecta toata diversitatea si varietatea atat a realitatii obiective cat si a celei
subiective, interioare a artistului. Cunoasterea artistica are loc prin trairi
subiective si reactii emotionale. Si aici, ca si in cazul cunoasterii religioase,
adesea vorbim de revelatii. Cunoasterea artistica alaturi de cea religioasa
frecvent se prezinta ca una alternativa sau chiar opusa fata de cunoasterea
stiintifica - tipul de cunoastere plasat de filosofi in varful piramidei
epistemologice.

Cunoasterea stiintifica presupune explicatie, cautarea legitatilor in toate
domeniile de cercetare. Ea se bazeaza pe demonstratie si argument, pe descrierea
obiectiva si veridica a faptelor si presupune elaborarea unui sistem de cunostinte
integru si lipsit de contradictii. Cunoasterea stiintifica include in opinia lui David
Hume ,orice afirmatie care este fie intuitiv fie demonstrativ sigura” .

Inci o forma de cunoastere este cunoasterea filosofici bazata pe reflectie,
pe capacitatea omului de a gandi, de a pune Intrebari asupra existentei sale si de
a cauta raspunsuri la aceste intrebari. Acest tip de cunoastere are ca scop
elaborarea unor concepte generale despre existenta lumii si despre rolul si locul
omului Tn aceasta lume. Analizand lumea ca o totalitate, cunoasterea filosofica
prezinta o sinteza a diferitelor forme de cunoastere - religioasa, stiintifica si
artistica. Filosofia se exprima prin concepte care denota trasaturi comune atat cu
notiunile stiintifice, cat si cu imaginile artistice si din acest motiv ar putea fi
numite notiuni-imagini: fiind exprimate prin termeni ele se apropie de notiunile
stiintifice, totodata insa fiind polisemantice si avand un caracter simbolic ele pot
fi comparate si cu imaginile artistice.

Diversitatea tipurilor de cunoastere reflecta bogatia si complexitatea lumii,
multitudinea laturilor existentei omului si varietatea relatiilor lui cu lumea

2 Citat dupa: http://www.ucv.ro/pdf/international /informatii generale/doctor honoris/71.pdf
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observatd incid de ganditorii antici. In opinia lui Aristotel scara cunoasterii
include urmatoarele trepte: perceptia senzoriala — experienta — arta
(téyvn, techne3) — stiinta — intelepciune —» minte (voli, nous*), toate fiind
directionate spre descoperirea adevarului.

Muzicologia intre arta si stiinta

Numeroasele definitii ale stiintei despre muzica (a se vedea suportul de curs
Definitia muzicologiei) ar putea fi reduse la afirmatia ca muzicologia reprezinta
totalitatea cunostintelor stiintifice cu referinta la arta muzicala. Dupa cum
observam, aceasta definitie cuprinde doua notiuni care reflecta doua modalitati
de cunoastere a lumii inconjurdtoare care adesea se opun - stiinta si arta.

Stiinta (sau cunoasterea stiintifica) prezinta niste cunostinte obiective si
sistematizate; ea aspira spre o gandire logica cu maxim de generalitate. Pentru a
formula clar legile naturii, a stabili fapte, a prezice evenimente, stiinta trebuie sa
functioneze cu rationalitate si acuratete In conformitate cu logica si sa studieze in
mod impartial lumea inconjuradtoare. Scopul ei consta in obtinerea adevarului
obiectiv, care nu va depinde nici de individ, nici de umanitate. Arta (sau
cunoasterea artistica), din contra, reflectd componenta subiectiva a realitatii
avand la baza niste impresii personale si prezentand o forma de gandire
intuitiva, individualizata.

Obiectul stiintei il constituie intreaga sfera de activitati concrete, rationale,
logice ale omului. Cel al artei - sfera afectiva, spirituala. Stiinta opereaza cu

3 Notiunea de techne (téyvn) care se traduce din limba greaca ca art3, pricepere, abilitate, maiestrie,
reflecta un concept foarte larg ce acopera aproape toate sferele existentei umane. Termenul techne
in filozofia antica defineste orice lucrare umana (spre deosebire de lucrarile naturii), rezultata
dintr-o activitate creativa (spre deosebire de produsele activitatii cognitive), se bazeaza pe
pricepere si nu doar pe intuitie, se fundamenteaza pe reguli si canoane, nu doar pe experienta, fiind
0 activitate rationald intentionatd realizata cu mare maiestrie.
https://studbooks.net/43842 /kulturologiya/tehne kulturno znachimaya masterstvo zhizni c
heloveka

4 Cuvantul nous (voilic) este de origine greacd si defineste constiinta rationald capabila de
investigare si cunoastere a realitatii. Nous este intelectul abstract, este functia superioara a
individului capabila sa aduca realitatea in existentd prin reprezentare si descriere lingvistica, sa o
diferentieze structural si dinamic si sa 1i caute legile cele mai generale care o caracterizeaza
evolutiv. Nous-ul 1si propune sa cerceteze si sa inteleaga corect si complet lumea fenomenal3, sa fi
discearna principiile fundamentale din care provine si legile dupa care se manifesta, de asemenea
sa inteleaga intentional si comportamental subiectul, adica agentul care primeste, reprezinta si
utilizeaza lumea pentru a supravietui. Nous mai poate fi inteles si ca inteligenta suprema, creatoare
a universului, acea forta-cunoastere ascunsa din care provin toate modurile existentiale si in care se
intorc la sfarsitul unui ciclu de manifestare a realitdtii In constiinta indivizilor.
https://ro.wikipedia.org/wiki/Nous
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notiuni stiintifice si se exprima prin termeni, categorii si definitii. Arta reflecta
realitatea prin imagini artistice de natura concret-senzoriala.

Stiinta are menirea de a organiza partea intelectuala a constiintei umane, iar
arta - cea emotionala. Si daca stiinta, dupa cum mentioneaza foarte elocvent
scriitorul rus V. Solouhin, ,,este memoria mintii, arta este memoria simgurilor”s.

Pentru a cunoaste si a Intelege lumea Inconjuratoare omul de stiinta se
situeaza intotdeauna in afara obiectului studiat. Capacitatile stiintei, dupa
afirmatia lui I. Kant, constau in ,caracterul de universalitate al modalitatii
noastre de cunoastere” gratie carui fapt ,cunoasterea normald a unui individ
devine valabila pentru ceilalti”¢. Arta din contra se bazeaza pe trairi personale
ceea ce i-a permis fiziologului francez Claude Bernard sa constate ca ,arta
inseamna eu; stiinta Inseamna noi”’.

In stiintd nu exista decat un singur adevar posibil intr-o ordine de lucruri. G.
Calinescu mentioneaza pe buna dreptate ca aici nu se admite nici un fel de
ambiguitate. ,Un lucru nu poate fi unu si trei tot deodata. Dar Dumnezeu este
dupa doctrina cresting, ca de altfel dupa atatea alte gandiri religioase, unic si
trinitar”. Si aici ,nu e de loc vorba de absurditate, ci de o cunoastere dupa alte
metode, dupa alt mod de observare”8, diferit de cel stiintific.

Arta, alaturi de stiinta, religie sau filozofie, este un mod specific de a reflecta
lumea. Spre deosebire de savant, artistul nu se detaseaza de obiectul observatiilor
sale. El priveste totul din interiorul sufletului sau, prin prisma fanteziilor, emotiilor
si a intuitiilor sale. Cunoasterea artisticd se intemeiaza pe senzatii si trairi
personale, pe felul propriu doar acestui artist de a intelege si a de a interpreta
realitatea si pentru el (artistul) nu are nici o importanta daca impresiile si
sentimentele lui coincid cu impresiile si sentimentele altora. Din acest motiv in
lumea artistica sunt posibile tot atatea adevaruri cati artisti si fiecare din ele are
drept de existenta.

,In timp ce omul de stiintd descrie cauzele si legile fundamentale ale
fenomenelor realitatii cu obiectivitate, prin intermediul generalitatilor, al
formulelor exacte si al termenilor abstracti, implicandu-se mai putin din punct de
vedere afectiv in realitatea prezentatd, artistul construieste imaginea sa
(subiectivad) asupra realitatii prin intermediul unor situatii concrete, adresandu-
se nu numai intelectului, ci si sentimentelor celui care ii recepteaza opera si
participand el insusi afectiv la cele prezentate”. Cunoasterea stiintifica tinde

5 ,Ecsin Hayka ecTh MaMsATh yMa, TO UCKYCCTBO eCcTh NaMATh 4yBcTBa”. Citat dupa: MupsaxaH3aze
AX. Imwdul 0 cymanumapuzayuu obpasosarus. baky, 1993. p.210.

6 Citat dupa : Calinescu G. Principii de esteticd. Craiova: Scrisul romanesc, 1974, p.50.

7 L'art, c'est moi; 1a science, c'est nousi”, Citat dupa: Bernard C. Introduction a l'étude de la médecine
experimentale (1865). Paris: Editions Garnier-Flammarion, 1966, p.55.

8 Calinescu G. Principii de esteticd. Craiova: Scrisul romanesc, 1974, p.50.

9 http://metrolinks.ro/arta-si-stiinta-ca-modalitati-de-cunoastere-a-realitatii-6 /
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spre obiectivitate maximd, incercand sa se “elibereze de subiect”. Arta, din
contra, presupune participarea activa a subiectului atat in procesul de elaborare
a operei de arta cat si in procesul interpretdrii si perceperii acesteia. Fiecare
participant la actul cunoasterii artistice devine co-autor al artistului creator
deoarece orice opera artistica ofera posibilitatea unui numar infinit de
interpretari, generand astfel noi rezultate ale cunoasterii ceea ce creste mereu
plus-valoarea operei.

Cand spunem stiinta ne gandim involuntar la obiectivitate, experiment,
fapte, precizie si exactitate. Rezultatele cercetarilor stiintifice se pretind a fi o
reflectare aproape perfecta a lumii reale. Cand spunem arta ne gandim la
subiectivitate, emotie, fantezie. Operele de arta, chiar si peisajele cele mai realiste
sau fotografiile artistice, inevitabil sunt o reflectare "deformata” a realitatii.
Deformata, deoarece, ,spafiul pictural este, dupa cum mentioneaza
academicianul Gleb Dragan, un spatiu simbolic, virtual. Muzica, de asemenea,
prezinta timpul primar sau - cum mai este numit - timpul simtit”10. Arta in
general nu reda lumea nemijlocit, ci creeaza o "a doua lume”, una noua, diferita
de modelul primar (lumea reala).

Daca noile descoperiri stiintifice se fac intotdeauna pe baza experientei
realizarilor din trecut, reprezentand o miscare continua de la simplu spre mai
complex, valorile acumulate de cunoasterea artistica nu se suprapun una peste
alta, pentru arta nefiind valabila miscarea progresiva. Facand referinta la istoricul
stiintei G. Sarton care sublinia caracterul evolutiv al stiintei, G. Dragan scrie ca
,orice opera artistica are un caracter de noutate spre deosebire de realizarile
stiintei, care se bazeaza pe continuitate, (...) fiind singura activitate cumulativa si
progresiva”!l, In acest context nu putem si nu amintim de opinia muzicologului
franco-belgian F.-]. Fétis care Inca in anul 1846 afirma ca in muzica (si In arta in
general) ,ceea ce se numeste progres nu este decat transformare”2, muzica fiind
un proces imanent de schimbare a diferitor principii de organizare a materialului
sonor. Asadar, muzica, arta in general, nu se dezvolta (dezvoltarea
presupunand o evolutie de la simplu spre compus, de la inferior la superior), ci
doar se schimba si asta din motivul ca emotia care reprezinta inceputul oricarei
arte (si mai cu seama a muzicii) astdzi nu este mei vie decat era odinioar3,
deoarece omul de acum 1000 de ani trdia aceleasi emotii ca si omul contemporan.

10 Drigan G. Stiinta si arta. In: Studii si comunicdri/ Divizia de Istorie a Stiintei, vol. IV, 2011
http://studii.crifst.ro/doc/2011/2011 1 01.pdf

11 Drigan G. O analizd a conceptului de istoria stiintei. In: Studii si comunicdri / Divizia de Istorie a
Stiintei, vol. VI, 2013, p.17. http://studii.crifst.ro/doc/2013/2013 1 01.pdf

12 Discurul L’Art ne progresse pas, il se transforme, prounutat in cadrul primei sedinte publice a
clasei de arte frumoase pe 24.09.1846. A se vedea: Haine, Malou. Quelques Travaux De Frangois-
Joseph Fétis a L'Académie Royale De Belgique. in: Revue Belge De Musicologie / Belgisch Tijdschrift
Voor Muziekwetenschap, vol. 62, 2008, p. 269. JSTOR, www.jstor.org/stable/25486050.
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Pentru a ilustra intr-o forma mai concisa si totodata mai elocventa
deosebirile ce exista intre cele doua forme de cunoastere - arta si stiinta -
propunem urmatorul tabel:

Arta Stiinta

Cunoastere generalizata Cunoastere specializata

Cunoastere sensibila Cunoastere pozitiva

Cunoastere intuitiva Cunoastere rationala

Cunoastere exprimata prin imagini Cunoastere exprimata prin notiuni si
concepte

Cunoastere sintetica care implica o reactie | Cunoastere analitica care insista

afectiva globala asupra relatiilor dintre elemente

Cunoastere directd, simultana cu Cunoastere indirecta, fara prezenta

perceperea obiectului obligatorie a obiectului

Cunoastere reflexiva care exprima Cunoastere tranzitiva, impersonala

personalitatea subiectului

Cunoastere individualizata si subiectiva Cunoastere obiectiva si sistematizata

Reflectarea si perceptia frumosului Cautarea adevarului

Limbaj metaforic, deschis, polisemantic Limbaj precis, Inchis, monosemantic

Se exprima prin imagini artistice de Opereaza cu nofiuni stiintifice si se

natura concret-senzoriala. Stilul exprima prin termeni, categorii si

exprimarii este original, metaforic, definitii. Stilul expunerii este unui

polisemantic impersonal, exact si foarte concret

Obiectul artei - sfera spirituald, afectiva Obiectul stiintei — sfera materiala,
rationala

Cati artisti - atatea adevaruri posibile. In stiintd nu se admite ambiguitatea.

Existd doar un singur adevar intr-o
ordine de lucruri

Artistul este inseparabil de obiectul Savantul se detaseaza de obiectul
activitatii sale cercetarilor sale
Fiecare opera este irepetabila Rezultatul experientelor se probeaza

doar prin repetare

Arta re-creeaza realitatea Stiinta reflecta realitatea

,Menirea stiintei este de a explica misterele lumii in care traim si a ne face
universul mai inteligibil. Prin contrast, literatura si artele frumoase (...) sunt
creatoare de mituri si de universuri paralele existentei noastre. Ambele procese
de cunoastere raspund unor nevoi primordiale ale omului: una este curiozitatea
si dorinta de a-si explica si Intelege mediul natural in care traieste si alta, de
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natura poetica - aceea de a inventa povesti si de a construi fictiuni”13 — mentiona
pe buna dreptate academicianul Viorel Barbu.

In ultimul timp tot mai frecvent se incearci gisirea unor tangente si
asemanari intre arta si stiinta pornind de la faptul ca atat stiinta cat si arta s-au
nascut din eterna nevoie a omului de cunoastere. Principalul punct de intersectie
intre aceste doua domenii ale cunoasterii il reprezinta scopul - descoperirea
adevarului, care este unul comun, Insa metodele cu care opereaza arta si stiinta in
demersul lor cognitiv sunt diferite. Si arta, si stiinta sunt produse ale procesului de
creatie, generand opere artistice si teorii stiintifice noi. In opinia compozitorului si
muzicologului Liviu Danceanu ,intre creatia teoretica (stiinta - n.n.) si cea practica
(arta - n.n.) nu poate exista un conflict real, o contradictio in subiecto... Verbul
teoretizarii si substantivul operei se conjuga cat se poate de firesc”14.

[i dam dreptate academicianului Liviu Drigan care mentioneazi ci
»,asemanarea dintre stiinta si arta se manifesta nu numai in procesul creatiei, ci si
in rezultatul final al acestui proces. La baza unei creatii, pe langa obsesie stau
imaginatia, intuitia; obiectul creatiei, reprezentand natura, trebuie sa ia in
considerare armonia, simetria ei.. Dar dincolo de aceasta analiza a procesului de
creatie, impulsionat de aceleasi principii, intervine nevoia de frumos a omului, si
astfel, stiinta si arta se Intrepatrund, reprezentand natura in tot ce aceasta are mai
frumos si mai profund”1>.

Aceste asemanari si tangente intre arta si stiinta au constituit punctul de
apropiere intre cele doua domenii in ultima vreme si au condus spre aparitia pe de
0 parte a cercetarii artistice (sau cercetarea bazata pe arta) si pe de alta a artei
stiintifice (sau tehnologice). Prima defineste un domeniu al cercetarii care ,se
diferentiaza de cercetarea academica sau stiintifica prin faptul ca aceasta are
tendinta de a trece peste limitele dintre lucrarea de arta si studiile teoretice...
Cercetarea bazata pe arta a aparut ca o extensie a studiului naturii experientei
artistice si se defineste prin folosirea sistematica a procesului artistic, generator de
expresii artistice In diferitele sale forme.”16. Spre deosebire de aceasta, arta
stiintifica (science art) este ,un fenomen cultural sincretic aparut la confluenta
secolelor XX - XXI, ca o varietate de arta contemporana care se bazeaza pe

13 Barbu V. Despre culturd si umanism. Disertatie sustinutd cu ocazia decernadrii titlului de Doctor
Honoris Causa al Universitatii din Craiova.

http://www.ucv.ro/pdf/international/informatii generale/doctor honoris/71.pdf

14 Danceanu L. Introducere in epistemologia muzicii (Organizdrile fenomenului muzical). Bucuresti:
Ed.Muzicala, 2003, p.5-6.

15 Dragan G. Stiinta si arta. In: Studii si comunicdri / Divizia de Istorie a Stiintei, vol. IV, 2011, p. 23-
24. http://studii.crifstro/doc/2011/2011 1 01.pdf

16 Oltean C. M. Cercetarea artisticd, intre semioticd si reflexie teoreticd. In: Condeiul ardelean, Nr.
412_20 aprilie - 2 mai 2019

http://www.condeiulardelean.ro/articol /cercetarea-artistica-intre-semiotica-si-reflexie-teoretica
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conceptualizarea problemelor stiintifice prin intermediul mijloacelor ludic-
artistice si isi realizeaza proiectele cu ajutorul elaborarilor stiintific-tehnice si
tehnologice care In acest context indeplinesc functii estetice, etice, proiective si
distractive” nespecifice stiintei.

Apropierea Intre arta si stiinta la etapa actuala reprezinta o revenire la
sincretismul prezent in Anticitate intr-o forma noua. Initial, intre stiinta si arta (ca
modalitati de cunoastere si interpretare a lumii) nu a existat un decalaj
fenomenologic atat de profund ca cel prezent in secolele XIX si XX. ,Sincretismul
originar al stiintei si artei, prezent In mare parte chiar si in Evul Mediu (de
exemplu, retorica si alchimia), a inceput sa se dezintegreze treptat in timpul
Renasterii si Barocului; aceasta tendinta s-a amplificat in perioada clasicismului si
a iluminismului, a realismului si a pozitivismului. Diferentierea stiintei si artei era
abordata din punct de vedere a opozitiei dintre rational si senzual, abstract si
concret, generalizat si perceput nemijlocit, utilitarist si "dezinteresat”, universal si
national. La inceputul secolului XIX perceptia sincretica a stiintei si artei a fost
inlocuita cu una divergenta... Cu toate acestea, procesul de divergenta cultural-
istorica a stiintei si artei nu s-a incheiat cu o ruptura completd; dimpotriva, la
sfarsitul secolului XX au aparut premize pentru dialog si cooperare, pentru
apropiere si convergenta”17.

Opera de arta intre ideal si material

Se stie ca veridicitatea rezultatelor unor experienfe stiinfifice poate fi
demonstrata si confirmata doar prin repetarea lor. Fiecare opera de arta, ins3,
fiecare capodoperd, este unica si irepetabila in felul ei. Orice repetari nu sunt decat
epigonii si sunt lipsite de sens si de valoare, cel putin de una artistica. Si daca ne-
am conduce de o logica formala am putea conchide ca stiinta despre arta, adica
despre operele de arta unice si irepetabile, este imposibila. Evident, aceasta
afirmatie ne pare lipsita de sens. Si totusi, poate fi arta obiect al investigatiilor
stiintifice? Poate oare cercetarea stiintifica sa explice fenomenul creatiei artistice?
Nu va distruge oare gindirea teoreticd unicitatea vie a artei? Intrebarile de acest
gen framanta In permanenta cercetatorii. Exista pareri conform carora opera de
arta ,se declara inexplicabila in inefabilul ei si miraculoasa in geneza ei”18, dar si
altele contrare care sustin ca orice opera de arta e doar ,un simplu document, o
reflectare imediata a realitatii social-istorice”1?. Dupa unii arta nu poate fi supusa

17]leeuenko 0. OceoeHue npupodvl cpedcmeamu  caliHc-apma:  “ecmecmeeHHoe” U
“mexHos02uyeckoe”. JluccepTaldsi Ha COMCKaHME yYEeHOW CTeNeHW KaHAUJaTa KyJbTypOJIOTH.
MockBa, 2016, cTp.6-7. http://www?2.rsuh.ru/binary /2635606 97.1458827647.27062.pdf

18 Bus Gh. Explorarea operei de artd - premise teoretice ale unei hermeneutici sintetice //Lucrari de
muzicologie, vol 8-9. Cluj-Napoca, 1979. p. 42.

19 [dem, ibidem.
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unor investigatii sustinute de metode analitico-stiintifice si este imposibil de a
vorbi despre arta in notiuni logice. Dupa altii studiul artelor si muzicologia
impreund cu acesta ar fi o stiinfa ordinara situata intr-un rand cu celelalte.
Adevarul, ca si In multe alte cazuri, se situeaza undeva la mijloc.

Tudor Vianu in prefata la Arta prozatorilor romani scria: ,Prezenta
irationalului In lume (si opera de arta face parte din domeniul lui) nu trebuie sa
demoralizeze initiativele ratiunii”20. Altfel vorbind, faptul ca opera artistica in
toata profunzimea mesajului si continutului ei pare a fi impenetrabila pentru
ratiune nu trebuie sa constituie o piedica In incercadrile noastre de a o Intelege si de
a o explica.

O opera de arta, inclusiv muzicala, pornind de la o idee nascuta in imaginatia
artistului, se materializeaza Intr-un obiect avand o forma care exprima un anumit
continut spiritual, imbinand astfel cele doua componente — materiala si ideala.
Insasi notiunea de opera denoti ceva finit si obiectiv realizat, separat de constiinta
creatoare si de tot ceea ce precede si insoteste activitatea creatoare (proiectare,
fantezii, asociatii, experiente etc.)?l. Dar totodata prin intermediul operei artistul
vehiculeaza anumite continuturi, idei, emotii, stari de suflet. Opera de arta
muzicald are o natura duala ideal-materiala: ea este fixata Intr-un text grafic
sonorizat apoi intr-un flux sonor si, doar astfel putand fi perceputa senzorial; in
acelasi timp, prin aceasta forma materiala este transmisa esenta ei spirituala.

Pe langa toate acestea orice opera de arta prezinta si un fenomen social-
istoric, fiind un "document al epocii”, o marturie elocventa a starii in care s-a aflat
arta muzicala In anumite momente ale istoriei sale, dar si a istoriei societatii
umane, reflectand Intreg arsenalul de mijloace de expresie disponibile la moment,
dar si idei ce preocupau artistii si ganditorii timpului. In aceasti ipostazi a sa
opera muzicala se supune unor legitati mai mult sau mai putin obiective care pot fi
analizate si explicate pe cale logicd, cu metode pur stiintifice. Insd orice opera de
arta fiind o reflectare individualizata a realitatii, rod al sensibilitatii si trairi
artistice si nu doar al unor operatii rationale, mai are si un continut absolut unic si
irepetabil care nu poate fi patruns si inteles decat prin (re-)triiri estetice. In acest
context suntem solidari cu opinia lui Gh. Bus care noteaza urmatoarele: ,, Analizele
noastre nu vor putea sa explice in totalitatea fenomenul artistic pana in punctul cel
mai tainic al diferentierii, avand absurda pretentie ca am format o stiinta obiectiva,
un sablon dupa care putem explica orice. Chiar daca artele plastice se creeaza
dupa anumite reguli, dupa anumite canoane si chiar daca tehnica folosita o putem

20 Vianu, T. Prefata la Arta prozatorilor romdni, in Opere, vol.5, 1975, p.11.
21 http://enpuir.npu.edu.ua/bitstream/123456789/11230/1 /Shyp.pdf
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evidentia cu o oarecare usurinta, vom admite ca nu toti artistii infatiseaza o
formula atat de personala”22.

Asadar, opera de arta ca obiect nu poate fi redusa la o pura obiectivitate
materiald, dar nici limitata doar la trairi afective si continut ideatic. De aceea
studiul artelor trebuie sa imbine o viziune stiintifica asupra operelor de arta
care permite cercetarea laturilor lor obiective (cum sunt, de exemplu, materialul,
detaliile tehnice, instrumentele etc.) cu una artistica fara de care este imposibila
dezvaluirea sensului si mesajului artistic. Formele logice ale stiintei despre arta
trebuie sa corespunda structurii interne a acesteia si metodele utilizate trebuie
sa fie o sinteza, sau mai bine zis chiar o simbioza a cunoasterii stiintifice si a celei
artistice. Studiul artelor si muzicologia ca unul din compartimentele acestuia este
un fel de punte ce leaga polii opusi reprezentati de stiinta si arta.

Specificul muzicologiei ca stiinta

Unitatea intre reflectarea obiectiva si trairea subiectiva este o legitate a
stiintelor ce se ocupa de cercetarea artei. Metodele si caracterul fiecareia dintre
ele sunt determinate de calititile specifice ale artelor respective. In cazul muzicii
una din trasaturile cele mai esentiale este caracterul ascuns al continutului
muzical. Gandul, ideea, mesajul transmis de muzica nu poate exista in afara
limbajului muzical. El nu poate fi tradus adecvat nici in cuvintele vorbirii
curente, nici intr-o alta forma de limbaj. Acest fapt intr-o mare masura determina
aspectul muzicologiei ca stiinta.

O alta trasatura specifica a muzicologiei consta in schimbarea permanenta
a obiectului de studiu, in mobilitatea si diversitatea lui. Cum scria
muzicologul moscovit V. Zaderatki ,muzica ca orice arta este un mijloc de a
percepe lumea vesnic schimbatoare, iar muzicologia - o cale de cunoastere a
artei variabile”23. Odata cu schimbarea realitatii artistice muzicologia oglindind
acest proces se afla si ea intr-o permanenta miscare, intr-o permanenta cautare,
incercand sa reflecte dinamica culturii muzicale.

Si totusi, muzicologia este un domeniu de cercetare stiintifica, deoarece
dispune de:

- posibilitati specifice de demonstrare si de verificare a cunostintelor
obtinute;
- un sistem metodologic propriu;
- un aparat notional si terminologic specific;
toate aceste calitati asigurandu-i statutul de stiin{a a muzicii.

22 http://artcomview.blogspot.com /p/arta-ca-forma-de-comunicare.html
23 Pag3gusamb U  cosepuleHcmgosams  HayuHuii annapam. CM, 1976, nr.11, p.75.
https://mus.academy/articles/razvivat-i-sovershenstvovat-naunyi-apparat
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In muzicologie, ca si In alte stiinte, deosebim doua niveluri epistemice sau
de cunoastere:

1. Empiric, bazat pe simturi si experiente senzoriale (senzatie,
perceptie, reprezentare). Principalele metode empirice folosite in
muzicologie sunt: observatia si comparatia. La acest nivel, pornind de la
experienta muzicala personala a cercetatorului pe baza observatiilor se
stabilesc noile fapte ale stiintei si In baza generalizarii lor si unei clasificari
primare se formuleazi anumite legitidti. In acest scop muzicologul
cerceteaza opera de arta, felul si masura in care ea corespunde normelor
stiintifice ce asigura perfectiunea creatiei. Melodia, armonia, ritmul, forma,
structura, imaginile si multe alte componente organizate stiintific de
compozitor constituie obiecte de cercetare la acest nivel.

2. Teoretic, bazat pe proceduri de cunoastere rationala (concept,
judecata, rationament) si pe inferente logice. La acest nivel se produce o
transformare a datelor obtinute la nivelul empiric in generalizari mai
profunde care dezvaluie esenta diferitelor aspecte ale artei muzicale si
conduce spre formularea legilor functionadrii si dezvoltarii culturii
muzicalela si legitatilor generale pentru acest domeniu, precum si
explicarea faptelor si cunostintelor cumulate la nivelul empiric.
Principalele metode teoretice folosite in muzicologie sunt clasificarea,
analogia, deductia, inductia, analiza, sinteza. Obiectul cunoasterii
muzicologice la acest nivel 1l constituie intreaga fenomenalitate a artei
sonore, sau cu alte cuvinte, muzica ca o realitate specifica.

Ca orice alt domeniu muzicologia indeplineste in cultura muzicala si in
societate mai multe functii specifice. Prima dintre ele este cea pedagogica. Ea
consta in familiarizarea tuturor muzicienilor si melomanilor cu principiile
teoretice si practice ale artei muzicale, cu legitatile care s-au stabilit pe parcursul
intregii evolutii istorice a muzicii. Foarte strans legatd de aceasta functie se
situeaza functia didactica care consta in formarea unor abilitati profesionale si a
unor repere corecte precum si a unui sistem de cunostinte In domeniul muzicii, in
asigurarea procesului de studiere a muzicii. Alaturi de acestea gasim functiile
explicativa si educativa care ajuta la apropierea muzicii de cercurile largi de
ascultatori. Functia cognitiva sau euristica?¢ serveste la descoperirea,
acumularea, pastrarea si transmiterea cunostintelor din domeniul muzicii. Cel mai
plenar aceastd functie se manifestd in activitatea de cercetare stiintifici. In
lucrarile sale muzicologul interpreteaza, adica explica continutul operei muzicale
cu ajutorul talmacirilor verbale si formuleaza anumite criterii de evaluare care

24 Euristica este arta aflarii adevarului.
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orienteaza publicul in aprecierea fenomenelor muzicale, astfel manifestandu-se
functiile interpretativa si axiologica. Aceste functii pot fi usor observate in
activitatea muzicologilor-lectori, fiind prezenta si in publicatiile stiintifice sau
publicistice. De asemenea muzicologia ofera un fundament pentru activitatea
manageriald, pentru organizarea unor evenimente in domeniul artei muzicale si
pentru functionarea unor institutii, jucand un rol decisiv in elaborarea politicilor
publice necesare pentru diseminarea si propagarea artei muzicale, pentru
asigurarea functiondrii ei 1n societate, astfel manifestandu-se functia
administrativa a muzicologiei. In anumite conditii sociale cAnd muzica si arta
sunt folosite cu cu scopul impunerii unor idei (de exemplu in Evul Mediu cand
muzica era pusa in slujba bisericii sau in epoca socialismului cand muzica servea
drept exponent al ideologiei) muzicologia devine un instrument de propaganda si
exercita functie ideologica.

Asadar, principalele functii ale muzicologiei sunt:
Pedagogica;

Didactica;

Explicativa;

Educativa;

Cognitiva;

Interpretativa;

Axiologica;

Administrativa;

Ideologica.

O 0N W

In activitatea fiecirui muzicolog poate predomina oricare dintre aceste
functii, insa de obicei observam imbinarea lor.

Dupa cum s-a mentionat mai sus, natura obiectului de studiu al muzicologiei
determind caracterul specific al stiintei despre muzica si cere imbinarea
cunoasterii stiintifice cu cea artistica. Este evident ca si cel ce practica aceasta
stiinta, adica muzicologul, nu se poate limita la o activitate pur stiintifica. Aceasta
ar denatura totalitatea vie a artei muzicale rationalizand-o si omorandu-i
specificitatea. Pentru a patrunde in esenta artisticului si a muzicalului
cercetitorul se vede nevoit si recurgd la anumite metode artistice. In procesul
de studiere a operei muzicale fiecare muzicolog pornind de la preferintele sale
muzicale, bazdndu-se pe propriile intentii, pe intuitie, imaginatie, fantezie, pe
anumite trairi subiective cauta diverse expresii, analogii, cuvinte-simboluri etc.
pentru redarea continutului artistic al muzicii. Rezultatele cercetarilor si
produsul final al lor intr-o mare masura depind de talentul artistic (atat muzical
cat si literar) al muzicologului, de cultura lui, de bogatia lumii interioare, de
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creativitatea si individualitatea lui. Si daca opera muzicala este o marturie a
talentului, a spiritului si a personalitatii artistului compozitor, un studiu
muzicologic nu este altceva decat o reflectare a lumii afective a cercetatorului
prin prisma lucrarii analizate. Bineinteles, muzicologul nu are dreptul sa se lase
prada propriilor sale fantezii si a subiectivismului si sa se transforme astfel dintr-
un cercetator Intr-un mistificator, substituind opera compozitorului cu propria-i
viziune asupra acesteia.

,otiinta si arta sunt doua modalitai complementare de exprimare a lumii
naturale - una analiticd, cealalta intuitiva. Ganditorul, Incercand sa penetreze
fenomenul natural cu infelegerea sa, cauta sa reduca complexitatea la cateva legi
fundamentale”?>. Artistul insa este creatorul unor lumi “paralele”. El nu
reproduce niciodata in totalitate realitatea absolut obiectiv, deoarece el este
influentat de lumea exterioara (credinta, gandire, cuvinte), dar incearca sa
traducd lumea sa interioard In artd, dupd cum se stie existd un mare procent de
subiectivitate. Acesta din urma permite aplicarea unor judecati de valoare asupra
obiectelor care ne inconjoara.

Muzicologia pe buna dreptate etse definita ca stiinta a muzicii. Aceasta
definitie insa necesita niste comentarii. Muzicologia are un nucleu stiintific - un
sistem de cunostinte obiective despre muzici si cultura muzicald. Insi si
interpretarile literar-artistice ale muzicii, si eseurile critice, si schitele artistico-
publicistice despre muzica tot fac parte din muzicologie. Din acest motiv mai
corect ar fi sa definim muzicologia ca o sfera specifica a constiintei si a activitatii
sociale care se situeaza la interferenta stiintei si artei, care realizeaza o legatura
intre cunoasterea artistica si cea stiintifica, contribuind la dezvoltarea culturii
muzicale a societatiiZe.

Muzicologia fiind o stiinta despre arta trebuie sa reflecte concomitent atat
specificul cunoasterii stiintifice (altfel nu o vom putea numi stiinta), cat si a celei
artistice fara de care este imposibila descifrarea mesajului operei cercetate.

Atunci cand studiem muzica diferitor locuri sau a diferitor timpuri
inevitabil trebuie sa reconstituim cunostintele pe care le avea compozitorul,
interpretul si ascultatorul acestei muzici, sa reconstruim cum a fost realizata
opera respectiva, sa intelegem de ce structuri sociale a depins aparitia ei si
posibilitatea de a ajunge la urechile ascultatorilor, dar si sa Incercam sa
descifram continutul acestei muzici. In acest sens orice muzicd implica inevitabil
cunostinte despre muzica. Aceste cunostinte organizeaza rational atdt opera
muzicald, cat si Intreaga activitate artistica muzicala. Astfel putem afirma ca
existenta muzicii apriori presupune o proprie stiinta deoarece nu exista nici o

25 https://www.blogger.com /feeds/5827190629766806982 /posts/default
26http://yunc.org/%D0%9C%D0%A3%D0%97%D0%AB%D0%9A%D0%9E%D0%92%D0%95%
D0%94%D0%95%D0%9D%D0%98%D0%95
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muzica fara un set de cunostinte cat de mic, cat de elementar. Aceasta i-a permis
lui Guido Adler sa afirme ca ,toate popoarele despre care putem spune ca poseda
o arta muzicala au si o stiinta a muzicii”27.

Obiectul muzicologiei

Fiecare disciplina stiintifica se deosebeste de celelalte in primul rand
printr-un domeniu de cercetare diferit de celelalte. Acest domeniu se numeste
obiect de studiu al stiintei respective. Vorbind despre muzicologie si citand mai
multe definitii ale acestei stiinte am constatat ca acestea ar putea fi reduse la o
definitie generala: Muzicologia este stiinta sau disciplina stiintifica care se ocupa
de cercetarea muzicii sau artei sonore In toate ipostazele si manifestarile
acesteia. Deci, obiectul muzicologiei il constituie muzica si tot ce Intr-o masura
mai mare sau mai mica poate fi atribuit muzicii.

Aici noi am introdus o noua notiune (filosofica) si anume - cea de obiect.
La prima privire aceasta notiune pare sa fie una foarte simpla si clara, insa noi o
vom utiliza nu in sensul ei obisnuit ci in sensul stiintific, mai bine zis filosofic si in
acest sens ar trebui facute unele precizari.

Epistemologia, sau teoria cunoasterii, in traditia carteziana, pleaca de la
separarea dintre subiect si obiect, iar problema epistemologica de baza se
constituie ca fiind o disputa dintre subiect si obiect, ceea ce este mai pufin
caracteristic pentru artd unde obiectul este inseparabil de subiect. Insa in stiinta
de cele mai multe ori notiunea de obiect in filozofie este folosita alaturi sau mai
bine zis In opozitie cu notiunea de subiect. Deci, sa Incercam sa clarificim sensul
acestor doua notiuni.

Filozofia determina obiectul ca ceva ce se afla in afara eului. Obiectul este
lucrul sau fenomenul care afecteaza simfturile noastre, asupra caruia este
interpretata gandirea si cunostintele noastre. Obiectul exista obiectiv, adica
independent de noi. Totul ce ne inconjoara sunt obiecte. Orice lucru, persoana,
fenomen sau proces, material sau ideal este obiect. Obiectele sunt de o
diversitate extraordinara, Insa exista o trasatura, o caracteristica comuna pentru
toate obiectele indiferent de natura lor si anume faptul existentei lor obiective,
cu alte cuvinte independente de noi. Ele exista indiferent de faptul stim noi sau
nu despre existenta lor, le vedem sau nu, le simtim sau nu, le dorim sau nu. Ele
oricum exista. Acela care intra in relatie cu obiectul pentru a-1 cunoaste este
subiectul. Subiectul sunt eu, este fiecare dintre noi. Atita timp cat lucrarile,
fenomenele, evenimentele, persoanele ce ne inconjoara raman in afara atentiei

27 Citat dupa: Cook N. et Dilys Ch. "Qu’est-ce que la musicologie ?" par le professeur Nicholas Cook, In:
La Revue du Conservatoire [En ligne], mis a jour le : 07/02/2013, URL
http://larevue.conservatoiredeparis.fr/index.php?id=484
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mele, adica a subiectului, atata timp cat nu intra in contact direct cu psihicul lui
ele raman obiecte abstracte care pur si simplu existd, insa care in momentul dat
nu au practic nici o importanti pentru subiect. In momentul, ins3, cind subiectul
percepe, apreciazad, cunoaste un oarecare obiect, acesta se transforma pentru
subiectul dat din obiect in obiectiv. Si aici noi introducem inca o notiune
filosofica si anume cea de obiectiv (nu ca adjectiv ci ca substantiv). Deci, obiect
si obiectiv sunt doua notiuni diferite care nu trebuiesc confundate.

Diferentierea obiectului si obiectivului in stiinta are un rol principial. De
exemplu, am vorbit despre faptul ca muzica poate fi obiect de cercetare al mai
multor stiinte: filosofia, fizica, sociologia, psihologia, teologia, filologia,
muzicologia etc. Insa pentru sociologie obiectivul cercetirii consti in elucidarea
functiilor sociale ale muzicii, In timp ce pentru teologie a rolului ei in cadrul
cultului religios. Alte laturi si Insusiri ale muzicii pentru domeniile respective nu
au practic nici o importanta. Asadar diferentierea obiectului si obiectivului
permite cercetarea aceluiasi fenomen cu ajutorul diferitelor discipline stiintifice.
In interiorul stiintei despre muzica situatia e similar. Si istoria si teoria au in
calitate de obiect arta sonora, doar ca obiectivele acestor discipline sunt diferite:
in cazul istoriei cercetam cu lux de amanunte anumite fenomene si obiecte
concrete, in timp ce teoria se axeaza pe formularea unor trasaturi generale de
esentd. De exemplu, in cazul istoriei sonatei vom vorbi despre constructia,
tematismul, planul tonal si alte amanunte dintr-un grup de sonate concrete din
creatia unui anumit compozitor care a activat intr-o perioada istorica
determinata. Totodata teoria sonatei face abstractie de autori, perioade istorice
si-si concentreaza atentia asupra tiparului si legitatilor generalizate comune
pentru toate sonatele scrise de toti compozitorii in toate epocile.

Obiectul central al stiintei despre muzica

Am mentionat ceva mai sus ca obiectul de studiu al muzicologiei este
muzica, nimic ce n-ar fi fost legat de aceasta artd, sau totul ce are o oarecare
atributie la sfera muzicalului.

Va puteti usor da seama ca obiectul muzicologiei este foarte variat si
multilateral. Universul muzical astazi prezinta o realitate ce cuprinde intreg
drumul parcurs de arta sonora timp de milenii in toata diversitatea ei. Deci, si in
centrul atentiei muzicologiei contemporane se afla cele mai diferite fenomene,
procese si evenimente ale acestui univers sonor. Practic orice fenomen al
creatiei, interpretdrii si perceptiei muzicale poate fi obiect al cercetarilor
muzicologice. Ins4, in realitate din aceasti multitudine de obiecte putem distinge
un cerc destul de restrans, un cerc mai mult sau mai putin stabil de obiecte sa le
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zicem asa deja traditionale, obiecte care cu toate ca sunt studiate de mult si astazi
inca nu si-au pierdut actualitatea si insemnadtatea. Din acestea fac parte (sa
pornim de la particular spre general) elementele de expresie muzicald, melodia,
ritmul, armonia, modurile, factura, formele muzicale, limbajul, genurile si
stilurile, creatia unor compozitori concreti, scolile componistice, curentele
artistice. Insa obiectul central, obiectul de bazi al muzicologiei in toate
timpurile 1-a constituit opera muzicala. Anume opera muzicala concreta
serveste drept Inceput pentru orice demers muzicologic. Ea este punctul de la
care pornim in studierea limbajului muzical al elementelor de expresie, a
formelor, genurilor si stilurilor muzicale. In procesul de cercetare a proceselor de
creatie, interpretare si perceptie noi pornim tot de la opera concretd, fiindca
muzica existda in forma de opera muzicala. Compozitorul compune nu pur si
simplu muzica, nu o formd, nu un gen, ci o lucrare, o opera intr-o formd, intr-un
gen si stil cu ajutorul anumitor mijloace tehnice. La fel si interpretul canta o
lucrare (si nu "muzica”) pe care noi - publicul o percepem. Opera muzicala
(lucrarea concretd) este obiectul principal al artei si al culturii muzicale, deci
si obiectul central al stiintei muzicologice. Asemeni altor lucruri si fenomene
opera muzicald odata compusa, exista independent de subiectul care a creat-o
(T. Vianu observa ca: ,opera apare numai atunci cand creatorul simte ca lucrarea
lui a atins un termen dincolo de care e inutil sa mai continue si atunci cand, in
spatiul lumii opera ocupa o pozitie opusa creatorului sau”28), ea se prezinta ca o
realitate autonoma si de interpret, si indiferent de faptul o cunoaste sau nu
publicul. Ea exista, deci este un obiect. Ins3 in momentul in care subiectul, adici
eu, nu pur si simplu aud, ci o ascult, o studiez, o interpretez, o analizez, ea se
transforma pentru mine, sau pentru subiectul dat din obiect in obiectiv,
ramanand insa in acelasi timp pentru ceilal{i subiec{i care nu intra in contact
direct cu opera datd - un obiect. Asadar, opera muzicala constituie atat
obiectul, cat si obiectivul stiinfei despre muzica. Obiectivul, deci este o
notiune mai restransa decéat obiectul, el prezinta un caz particular al generalului,
care este obiectul.

In integritatea si complexitatea sa, in autonomia si obiectivitatea
existenfei sale independent de perceptia subiectiva, opera de arta muzicala
constituie obiectul muzicologiei. In orice act de percepere, ins3, in orice act
concret de studiere, de cunoastere aceeasi opera constituie obiectivul
muzicologiei. Asadar, obiectul stiintei sau mai bine zis al investigatiei este ceea ce
nemijlocit se supune cercetarii. [ar obiectivul este formularea ce anume incercam
sa studiem. De exemplu, Glasurile Putnei de Viorel Munteanu constituie obiectul
cercetdrii intr-o teza de master. Totodata particularitatile compozitionale si
stilistice ale acestei lucrari vor constitui obiectivul acestui studiu.

28 https://dokumen.tips/documents /tudor-vianu-definitia-operei.html
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Fiind o stiintd, muzicologia tinde sa patrunda cat mai adanc in toate
sensurile cele mai ascunse, in toate particularitatile cele mai voalate ale
obiectivelor sale de studiu, sa le cerceteze, sa le exploreze cat mai complex si
multilateral. A cunoaste o opera de arta nici pe departe nu presupune a o epuiza,
caci oricine se apropie de opera de arta descopera intotdeauna cai neumblate,
care duc la sensuri noi. In calitatea sa de obiect opera muzicali practic nu poate fi
cunoscutd, studiata pana la sfarsit. Orice imagine mai complexa a unei opere
muzicale va fi pentru noi obiect, iar una mai putin complexa, mai
unilaterala sau particulara - obiectiv.

in procesul de cunoastere omul, subiectul, manifesta diferite atitudini fata
de obiectele studiate. Bineinteles ca si opera muzicala in calitatea ei de obiect
trezeste diverse atitudini, pozitiv si actiuni in dependenta de interesele
subiectelor. Nu cere argumentare faptul ca opera muzicala intereseaza si
preocupa pe oricine are contact cu arta muzicald, pe oricine participa la o
activitate Intr-un fel sau altul, legata de muzica. Si acelasi obiect — aceeasi opera
muzicald in dependenta de tipul activitatii subiectului trezeste diverse atitudini,
apare de fiecare data intr-o lumina diferita.

In prezent activitatea muzicald presupune trei participanti fird care ea nu
poate avea loc.

1. Muzica trebuie sa fie compusa, deci e nevoie de un compozitor.

2. Opera compusa inca nu prezinta o valoare sau un bun public, iar pentru
a deveni o astfel de valoare ea trebuie sa fie executatd, deci avem nevoie de
interpret, care va aduce opera in circuitul valorilor cultural artistice.

3. Scrisa, si chiar interpretatd, opera muzicala nu are nici un sens, daca nu
este receptata, primita, inteleasa si apreciata de catre public.

Asadar, compozitorul, interpretul si publicul in activitatea lor artistico-
emotiva de creare, interpretare si receptare a operelor muzicale manifesta diferite
atitudini fata de opera muzicalg, si anume:

Compozitorul, de obicei, este atras mai mult de partea tehnologica, de
compozitia sau constructia interioara a operei, de mijloacele artistice folosite decat
de functiile sale, sa zicem, sociale, sau de valorile ei estetice. Deci, am putea spune ca
obiectivul perceptiei compozitorului il constituie limbajul, tehnologia, constructia
operei muzicale.

Publicul, din contra, manifesta un interes predilect fata de continutul, de
sensurile si valorile estetice, emotionale ale lucrarii audiate. Felul cum este
realizata opera, de ce mijloace s-a folosit compozitorul il intereseaza mai putin,
sau chiar deloc. Important este rezultatul artistic, estetic, care si constituie
obiectivul cunoasterii unui opere muzicale de catre public.
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In cazul interpretilor putem observa tendinta de a imbina aceste doud cii
de cunoastere a unei opere muzicale. Interpretul nu poate sa faca abstractie de
sunetele muzicale, de melodie, ritm, armonie, factura, forma, intr-un cuvant, de
tehnologia compozitorului, careia i se mai adaoga si tehnologia interpretului. Dar
in acelasi timp el trebuie sa dezvaluie si mesajul artistic al operei, continutul ei si
sensul estetic. In final putem spune ci interpretii percep si cunosc opera
muzicald mai armonios, realizand unitatea tehnologiei si a sensului, unitatea a
ceea ce a vrut sa spuna compozitorul cu felul in care a spus-o.

Pentru aceste trei figuri - compozitorul, interpretul si publicul - opera
muzicala este un obiect de activitate practica, in urma cdreia cunostintele
obtinute sunt inseparabile nici de obiectul concret, de opera concreta, nici de
subiectul concret.

Spre deosebire de aceasta activitatea muzicologului este orientata spre
obtinerea unor cunostinfe stiintifice, sau obiectivate, fapt ce presupune existenta
lor aparte de subiect. Aceasta latura a cunoasterii care, spre deosebire de cea
practica, ar putea fi numita teoretica, antreneaza activitatea rational-
intelectuala, cognitiva (spre deosebire de cea artistico-emotiva) a subiectului.

In procesul cunoasterii stiintifice muzicologul, la fel ca si compozitorul
atrage o mare atentie partii tehnologice, mijloacelor de expresie muzicalg,
limbajului etc. Asadar, obiectiv al cercetarilor poate deveni oricare din laturile,
oricare din partile componente ale operei muzicale.

La fel ca si publicul muzicologul incearca sa patrunda in adancurile
sensurilor si a mesajelor artistice, sa aprecieze valorile estetice ale operei.
Asemeni interpretului, muzicologul, cercetdtor analist tinde sa cunoasca opera in
unitatea formei si a continutului. Activitatea muzicologului adesea este comparata
si chiar numita interpretare, deoarece ea presupune decodarea unui sistem de
semne grafice si sonore neconceptuale, intr-un alt sistem de semne grafice si
sonore conceptuale. La fel ca si interpretul, muzicologul incearca sa talmaceasca
opera muzicala publicului. Insi, deosebirea calitativ, esentiala a activitatii
muzicologului consta In aparatul cunoasterii, metodele folosite si In rezultatul
specific la care se ajunge.

O trasatura caracteristica a muzicologiei traditionale de astazi este dorinta si
tendinta de a cunoaste opera muzicala pana in cele mai adanci sensuri ale ei; de a
dezvalui intr-o forma cat mai desavarsita aceste sensuri, de a face cunoasterea cu
adevarat stiintifica, adica sistematizatd, multilaterala si obiectiva.

In aceste demersuri ale sale muzicologia adesea se confrunti cu problema
pierderii unitagii obiectului. Locul perceptiei unitare, sincretice a publicului
amator il ocupa perceperea partiala, adesea abstractd, unilaterala a unor
muzicologi.
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Opera muzicala ca obiect si obiectiv al unor investigatii stiintifice cuprinde
un conglomerat de mijloace artistice. Cu cat mai mult creste cunostinta noastra,
cu atat mai mult creste volumul de fapte de care noi suntem capabili si datori sa
le observam si despre care trebuie sa comunicam publicului. Inevitabil ne vom
afla in fata dilemei: rezultatele cercetarilor noastre vor fi sau prea detaliate, prea
largi, sau, din contra, incomplete. O solutie optima ar fi diferentierea tipurilor si
formelor de investigatie in functie de interesele cercetatorului si/sau de adresat.

In procesul studierii stiintifice a operei muzicale si a raspandirii
cunostintelor obtinute, muzicologul afirma opera muzicala ca un fenomen artistic
si estetic, o obiectiveaza si o actualizeaza. Sensul activitatii savantului
muzicolog devine astfel comparabil cu importanta activitatii compozitorului
si interpretului, si anume - formarea unei valori artistice pentru societate.

Evolutia istorica a obiectului muzicologiei

Spre deosebire de alte domenii stiintifice muzicologia s-a constituit in jurul
unor obiecte si nu pornind de la anumite metode de cercetare. Daca analizam
situatia existenta in stiinta muzicala in diferite perioade vom constata ca in sec.
XIX a prevalat studierea si descrierea intr-un fel "filologica” a partiturilor
muzicale soldate cu aparitia numeroaselor lucrari in domeniul teoriei limbajului
muzical, dar si a celor de istorie a muzicii. De asemenea nu au fost ocolite cu
vederea nici instrumentele muzicale descrise in studiile de organologie. Inci un
obiect frecvent abordat in sec. XIX au fost impresiile traite In timpul interpretarii
unor opere in concert, impresii impartasite cu lux de amanunte in articolele din
ziare si reviste care au pus bazele jurnalisticii si criticii.

Arta sonora - obiectul general al stiintei, numita muzicologie, cunoaste
astazi o diversitate extraordinara. Muzicologia contemporana prin disciplinele ei
pretinde sa studieze totalitatea fenomenelor Inscrise in sferele muzicii.
Muzicologul, ca si muzicianul-interpret, astazi se vede confruntat cu intreaga
istorie a muzicii. Stravechile incantatii magice ale samanilor pot constitui astazi
obiectul si obiectivul unor cercetari muzicologice alaturi de partiturile
renascentiste sau de cele contemporane, arta muzicala bisericeasca, alaturi de cea
laica, muzica populara de traditie orala si cea profesionista, cea europeana si cea
practicd departe de hotarele Europei. Ins3, situatia nu intotdeauna a fost asa.

O perioada foarte indelungata arta muzicald, mai bine zis cei antrenati in
practicarea ei erau familiarizati doar cu muzica prezentului, auditorii, melomanii
de asemeni fiind interesati exclusiv de creatia vremii lor. Trecutul muzical, chiar
si cel relativ apropiat era practic total ignorat si desconsiderat deoarece gandirea
era dominata de ideea progresului. Ceea ce se face astazi este de un nivel net
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superior a ceea ce se facea ieri, de aceea trecutul nici nu prea merita atentie.
Astfel fiind starea lucrurilor in practica muzicala nici in stiinta despre muzica nu
poate fi o situatie diferitd. Constiinta istorica apare doar undeva pe la hotarele
sec. XVIII - XIX si se afirma doar in plin romantism.

Daca noi, europenii, la Inceputul secolului XIX nu ne cunosteam trecutul
muzical, ce sa mai vorbim despre cunoasterea unor alte tradifii muzicale ca, de
exemplu, cele extraeuropene (considerate primitive, salbatice, deci nedemne de
interes, mai cu seama de studiere). Daca nu se cunostea trecutul, traditiile artei
profesioniste e clar ca arta neprofesionistda, arta populara era practic total
desconsiderata. Interesul fata de folclor se trezeste in epoca clasicismului pentru
a ramane viu pana in zilele noastre. Studiul stiintific al folclorului, insa, incepe
abia 1n sec. XIX. Astfel secolul XIX a fost un moment de cotitura atat pentru
practica muzicald, cat mai ales pentru muzicologie. Obiectul acesteia, care timp
de multe secole s-a limitat doar la operele muzicale profesioniste contemporane,
a pornit pe calea diversificarii, sa-i zicem asa, in timp si in spatiu. S-au depasit
hotarele Europei si astazi stiinta muzicala tinde spre o cuprindere cat mai vasta a
artei muzicale atat folclorice, cat si profesioniste a Intregului glob.

Alaturi de aceasta putem semnala interesul permanent fata de muzica
trecutului celui mai indepartat si aici trebuie mentionat faptul ca alaturi de
etnomuzicologie, studiul muzicii profesioniste din antichitate si din timpurile
stravechi impune cercetdri nu doar a unor muzici imortalizate in partituri, ci si a
unor izvoare nescrise, orale. De altfel, un numar intreg de curente stilistice
moderniste ca, de exemplu, muzica concreta, cea electronica, sonoristica sau
aleatorica, pun si ele problema studierii unor lucrari sau total lipsite de partitura
sau avand niste partituri cu totul si cu totul speciale.

Un obiect de studiu tot mai des cercetat devine si muzica asa zisa de
popularitate precum si manifestarile muzicale ale unor minoritati (oricare ar fi
acestea). Insa lucrurile nu se opresc aici. Dupd cum mentioneazi celebrul
muzicolog canadian J.J. Nattiez ,muzica este un fenomen universal care se dezvolta
la copii de la varsta de un an si jumatate, cand se distinge de limbajul verbal, adica
atunci cand copilul scoate niste sunete pentru comunicare si altele pentru
distractie. Este fascinant sa observam ca o distinctie similara a fost observata la
animalele capabile sa utilizeze sunete pentru a comunica (anumite specii de
maimute, pasari si mamifere). Se naste o zoomuzicologie”?°. Prin acest citat dorim
sa demonstram ca muzicologia este o stiinta aflata intr-un permanent proces de
reinnoire si dezvoltare.

29 Nattiez J].-]. Profession musicologue. Presses de I'Université de Montréal, 2007
https://books.openedition.org/pum/207?lang=fr#text
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Incheiere

Astazi, dupa afirmatia pertinenta a aceluiasi J.J. Natiez ,muzicologia trebuie sa
fie interesata de toate formele posibile de muzica si sa fie preocupata de toate
aspectele muzicii”3°,

Pornind de la sunet (tinand cont de cei patru parametri ai sunetului muzical -
inaltime, duratd, intensitate si timbru) si de la toate variantele posibile de imbinare
a sunetelor in structuri verticale (de la intervale simple la cele mai complexe
conglomerate sonore) si orizontale (de la intonatii scurte pana la forme muzicale
desfasurate) organizate in timp (ritm) si in spatiu (armonie, contrapunct), singulare
si in grupuri (sonorizate de diferite voci si instrumente) alcatuind opera muzicala,
muzicologul trebuie sa abordeze probleme mult mai serioase si mai complexe,
trecand la urmatorul nivel - cel al examinarii operelor muzicale singulare in diferite
contexte. Acestea ar putea fi multiple: contextul genului, al stilului, contextul istoric,
social, cultural s.a. Muzicologia contemporana este un sistem deschis spre exterior si
aceasta deschidere contribuie la apropierea ei cu alte domenii ale cunoasterii si la
aparitia tot mai frecventa a unor abordari inter- si trans-disciplinare ale
fenomenelor muzicale.

Asadar, putem conchide ca muzicologia este o disciplina de studiu foarte
specifica, care, in virtutea specificitatii obiectului sau de cercetare si reflectand
natura artistica a acestuia se vede obligata sa respecte nu numai rigorile stiintifice,
dar si sa recurga la metode de cunoastere proprii artei, iar activitatea muzicologului
trebuie sa fie atat una stiintifica, cat si una artistica. Obiectul muzicologiei este unul
foarte divers, Insa mereu determinat istoric de practica artei muzicale. El se schimba
si evolueaza odata cu aceasta, imbogatindu-se mereu cu noi forme de manifestare
sonora care necesita explicatie, interpretare si apreciere adecvata.
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