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ADNOTARE

Suportul de curs reuneste un ciclu de prelegeri rezumative din cadrul cursului Avangarda si
experiment teatral, predat in anul I, masterat, la programele de studii Arta actorului contemporan,
Istoria si teoria artelor audiovizuale, Regia spectacolului contemporan si Scriere dramatica din
cadrul Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice. Lucrarea prezintd repere conceptuale si
istorice ale teatrului documentar (definitii, directii estetice, relatia cu teatrul clasic si politic, functia
Sociala si civicd a genului). Majoritatea prelegerilor analizeaza etapele dezvoltarii teatrului
documentar la nivel international si local — de la drama istoricd si naturalism, la Piscator, Peter
Weiss, miscarile americane din anii 60 si teatrul verbatim al anilor 80, pand la formele
contemporane de experiment si laborator performativ. In continuare lucrarea abordeazi teatrul
documentar contemporan, concentrandu-se pe directiile estetice si modelele inovatoare din secolul
XXI. Sunt analizate: teatrul de rezistenta si deconstructie esteticd; practicile teatrului documentar in
Romaénia si Republica Moldova; si Rimini Protokoll ca laborator al teatrului documentar
performativ. Fiecare tema include bibliografie recomandata si sarcini practice, prin care studentii
aplicd metode si tehnici dramaturgice documentare (verbatim, montaj, colaj, implicarea publicului)
in ateliere de creatie. Studiind unitdtile de continut si realizand exercitiile propuse, masteranzii isi
vor insusi termeni de specialitate, concepte teoretice si competente de analiza critica si transpunere
scenicd a materialului autentic. Suportul de curs poate fi utilizat de studenti, masteranzi, regizori,
dramaturgi, critici de teatru, cadre didactice si practicieni interesati de teatrul de avangarda si
experimentul scenic contemporan.

Cuvinte-cheie: Avangarda si experiment teatral, teatrul documentar, teatrul traditional,
teatrul epic, teatrul politic, verbatim, structura dramatica, Teatr.doc, Rimini Protokoll.

ANNOTATION

The course material compiles a series of summary lectures from the course Avant-garde and
Theatrical Experiment, taught in the first year of the Master’s programs Contemporary Actor Art,
History and Theory of Audiovisual Arts, Contemporary Show Directing, and Dramatic Writing at
the Academy of Music, Theatre, and Visual Arts. The work presents conceptual and historical
landmarks of documentary theatre (definitions, aesthetic directions, relationship with classical and
political theatre, social and civic functions of the genre). Most lectures analyze the development
stages of documentary theatre at international and local levels — from historical drama and
naturalism, to Piscator, Peter Weiss, American movements of the 1960s, and the verbatim theatre of
the 1980s, up to contemporary experimental forms and performative laboratory theatre. The paper
then addresses contemporary documentary theatre, focusing on aesthetic directions and innovative
models of the 21st century. It analyzes: resistance theatre and aesthetic deconstruction;
documentary theatre practices in Romania and the Republic of Moldova; and Rimini Protokoll as a
laboratory of performative documentary theatre. Each topic includes recommended bibliography
and practical assignments, through which students apply documentary dramaturgical methods and
techniques (verbatim, montage, collage, audience involvement) in creative workshops. By studying
the content units and completing the proposed exercises, Master’s students will acquire specialized
terminology, theoretical concepts, and competencies in critical analysis and scenic adaptation of
authentic material. The course material can be used by students, Master’s students, directors,
playwrights, theatre critics, educators, and practitioners interested in avant-garde theatre and
contemporary scenic experimentation.

Keywords: Avant-garde and theatrical experiment, documentary theatre, traditional theatre,
epic theatre, political theatre, verbatim, dramatic structure, Teatr.doc, Rimini Protokoll.



INTRODUCERE

Cursul universitar Aspecte teoretice si evolutive ale teatrului documentar se concentreaza pe
una dintre directiile inovatoare ale teatrului contemporan: reflectarea realitétilor sociale, politice si
culturale prin documentare si marturie scenicd. Studentii vor explora fundamentele conceptuale ale
teatrului documentar, relatia sa cu teatrul clasic si politic, principalele directii estetice si functiile
sale civice si sociale.

Cursul include analiza etapelor istorice ale teatrului documentar, de la originile in drama
istorica si naturalism, la contributiile lui Piscator si Peter Weiss, miscérile americane din anii 60,
teatrul verbatim al anilor ’80, pidna la formele contemporane de experiment si laboratoare
performative. Prin activitdti practice, masteranzii vor invata sa aplice tehnici dramaturgice
documentare — verbatim, colaj, montaj si implicarea publicului — si sa transpuna material autentic in
performanta.

Prin studierea teatrului documentar, cursantii vor intelege modul in care arta poate influenta
perceptia publicului si poate genera reflectie criticd asupra realitatilor sociale. Cunostintele si
competentele dobandite vor permite absolventilor sa activeze in teatre, companii independente,
festivaluri, institutii culturale si educationale, precum si in cercetare, criticd si management cultural.

Obiectivele cursului includ dezvoltarea competentelor de analiza, interpretare si punere in
scend a materialului documentar, precum si intelegerea valorii sociale si estetice a teatrului
documentar.

La nivel de cunoastere si intelegere

» identificarea conceptelor cheie si a principalelor directii ale teatrului documentar;

» recunoasterea etapelor istorice si a autorilor reprezentativi;

» evaluarea rolului social si civic al teatrului documentar.

La nivel de aplicare

» aplicarea tehnicilor dramaturgice documentare in exercitii scenice;

» analiza structurii si mesajului spectacolelor documentare;

» argumentarea relevantei si impactului spectacolelor asupra publicului.

La nivel de integrare

» elaborarea de proiecte documentare;

» propunerea de modalitati de valorificare si punere 1n scend a materialului documentar;

» redactarea de articole si analize critice.

Prezentul suport de curs reuneste prelegeri rezumative, bibliografie recomandata si exercitii
practice, fiind conceput ca un ghid atat teoretic, cat si aplicativ pentru masteranzii specializarii Arte
teatrale, precum si pentru regizori, dramaturgi si practicieni interesati de teatrul de avangarda si

experimentul scenic contemporan.



1. TEATRUL DE TIP TRADITIONAL VERSUS TEATRUL DOCUMENTAR: REPERE
TEORETICE SI DELIMITARI CONCEPTUALE

Orice tentativd de definire a artei teatrale, in toatd complexitatea ei, implica, in primul rand,
abordarea problemei cu privire la originea si esenta artei. Primele sugestii despre natura artei le
atestam la Platon [30] care sustinea ca toate formele realitatii, subordonate ierarhic, sunt si forme
ale realititii artistice. Recunoscand caracterul imitativ al artei, el afirma: , Inseldciune si iluzie
alcatuiesc esenta artelor si scamatorii trebuie pusi in acelasi rand cu sculptorii si pictorii, cu toti
deopotriva constituind categoria imitatorilor” [30, p. 274].

Clasicul filosofiei universale, Aristotel, repune in valoare conceptul de mimesis al lui Platon,
dandu-i o definitie ce va fi preluatd de majoritatea esteticienilor. in viziunea lui, existd doud cauze
ce dau nastere poeziei (=artei): imitatia, saditd in om in anii copilariei, si ,,darul armoniei si al
ritmului” [3, p. 69]. Cat priveste mimesisul, principiu fundamentat in textul Poeticii, Aristotel facea
o deosebire intre imitatia simpla si cea poeticd, afirmand ca cea de-a doua, poeticd (=tragedia), este
,,0 imitatie Inchipuitd de oameni in actiune, ci nu povestita si care, starnind mila si frica, savarseste
curatarea acestor patimi” [3, p. 71]. Referindu-se la tragedie, Aristotel afirma ca subiectul acesteia
trebuie sa fie integru si logic, cu ,,inceput, mijloc si sfarsit” [3, p. 74], ca ,,scencle urmeaza sa se
succeada intr-o formuld logicd, iar personajele dramatice, care conduc actiunea scenica, sa
reprezinte caractere puternice, oameni frumosi la chip, indivizi renumiti, descendenti ai unor familii
stralucite, cu un comportament demn de urmat” [3, p. 89]. Specificitatea obiectului abordat in
cadrul creatiei artistice este scoasa in evidentd de catre Aristotel In raport cu natura adevarului:
»Lumea poeziei (=artei) se situeaza astfel pe un alt plan de adevar decat cel al experientei. Fapturile
el participd la o realitate mai caracteristicd decat realitatea inconjuratoare” [2, p. 41].

Referindu-ne la conceptele despre arta ale esteticienilor, teoreticienilor teatrologi sau filologi
vom mentiona lucrarea Teoria dramei a istoricului si teoreticianului losif Blaga, care considera ca
autorul dramatic trebuie sd propund in textele sale ,,momente mai importante, mai deosebite, sa le
idealizeze si sa le sensibilizeze in forme potrivite”, cad ,,nu orice moment sau actiune din viata unui
individ pot fi reproduse In drama, ci indivizi cu astfel de Insusiri si in astfel de momente care au o
importantd mai deosebita pentru noi, interesante pentru sufletul nostru si care sunt caracteristice si
proprii individualitatilor dramatice” [6, p. 199]. Ideea este sustinuta si de Eric Bentley, dramaturg
si critic de teatru american, care, desi recunostea ca misiunea artei este de a reflecta realitatea, totusi
el opta pentru ideea ca aceastd realitate sa fie filtratd, reprodusa prin prisma artisticului,
transformatd in functie de viziunea individualitdtii creatoare: ,, (...) reproducerea are loc, dar
aceasta nu este in niciun caz o simpla preluare sau o copie fidela a realitdtii. Conceptul de fictiune
explica sensul acestui proces de reproducere. Atat romanul, cat si piesa au ca esentd fictiunea.
Fictiunea le confera acea consecventd si integritate care nu ar fi posibile intr-o simpla copie a
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realitafii. De cele mai dese ori, in opera de arta adevarul este mai putin credibil decat fictiunea” [51,
p. 56]. Aceasta opinie a lui Eric Bentley impune o trecere la problema abordata in acest capitol: care
este deosebirea dintre teatrul traditional si cel documentar. Din cele expuse anterior, s-a reliefat
faptul ca in intelegerea operei de artd se pune accent pe mimesis, pe imaginatie, pe reproducere, pe
transfigurare artistica a realitatii, pe rolul artei in a exprima artistic adevarul vietii (exterioare si a
celei interioare a omului). Generalizand ideile teoreticienilor reflectate mai sus, propunem
caracteristicile de bazd ale teatrului traditional, prin teatru intelegdnd textul dramaturgic si
spectacolul:

* Textul dramaturgic Imbina 1n structura lui literaritatea si teatralitatea, el se intemeiaza pe
fictiune, adicd pe un univers imaginar; de asemenea, spectacolul teatral este o artd
imaginara, inventata, fictiva;

» Teatrul are un caracter imitativ, imitd realitatea, prelucrand-o si idealizand-o, prin
intermediul formulelor artistice, respectiv, viata in teatru este o imagine artisticd a
realitatii;

» Teatrul traditional este unul iluzoriu, receptorul-spectator crede drept realitate lumea
fictiva produsa de spectacolul teatral;

* Subiectele dramatice au structurd integra si logicd, cu ,,inceput, mijloc si sfarsit”;

« Actiunea se succede intr-o ordine canonica, iar elementele care se regasesc in toate
textele teatrale considerate traditionale sunt a) expozitiunea b) evenimentele cheie c)
deznodamantul;

* Personajele dramatice reprezintd caractere puternice, in masurd sa influenteze, prin
actiuni si idealuri, spectatorul;

* Personajele dramatice se deosebesc de oamenii din viata reala, acestea neavand trecut,
viitor ori continuitate in viata;

« Spectacolul teatral are un efect de catharsis asupra spectatorului, produce imitarea
evenimentelor care provoaca emotii si obtine prin spectacol eliberarea de aceste emotii;

* Spectatorii sunt receptori, ei judeca, inteleg, contempleaza spectacolul teatral, fara a fi
implicati in reprezentatia teatrala.

Relatia dintre teatru si societate, in perioada interbelicd, a devenit una interdependenta,
schimbarea ideologica si discontinuitatea materiald si psihologica contribuind la aparitia unor forme
de artd radical novatoare. Formele neconventionale ale teatrului alternativ sau minoritar sunt cele
care au Iintruchipat energiile creatoare ale perioadei. Expresionismul, dadaismul, futurismul si
suprarealismul, teatrul grotescului, teatrul cruzimii, arta de tip agitprop au devenit reprezentative

pentru teatrul modern.



Preocupat de schimbarea functiei culturale a teatrului, convins ca ,,naturalismul trebuia sa faca
loc noilor forme de scriere dramatica ce reflectau cel mai bine complexitatea conditiei moderne si
nevoia afirmarii unui nou punct de vedere artistic” [16 , p.10], Bertolt Brecht (1898-1956),
dramaturg, regizor, teoretician al teatrului, fondatorul teatrului Berliner Ensemble, promoveaza
distantarea epica in practica si teoria teatrala. Teatrul epic brechtian a revolutionat scena teatrala a
secolului al XX-lea prin asumarea rolului de a elibera sala si scena de iluzoriu si hipnotic, oferindu-i
publicului posibilitatea de a ramane lucid, constient, participant activ al procesului spectacular,
obligandu-1 sa ia decizii. ,,Teatrul epic arata, citeaza, repetd evenimentele reale si nu permite
spectatorului sa cada in vraja. Cu ochii deschisi la cauzalitatea celor intdmplate pe scena,
spectatorul ia atitudine critica de descoperire, de surprindere”, afirma B. Brecht [33, p. 60].
Principiile teatrului epic, enuntate de B. Brecht in lucrarea teoretica Micul organon pentru teatru
(1949), se reduc la faptul cd drama trebuie sd renunte la conceptele aristotelice care presupun
identificarea publicului cu personajele si situatiile scenice. Publicul trebuie sd aibd o atitudine
critica fata de realitate.

Structura textului propusa de B. Brecht contravine normelor traditionale: el recurge la o
tehnica care Infatiseaza elementele ca naratiune, de unde provine si eticheta de ,,teatru epic”, creand
o actiune discontinud din montajul de scene, ilustrand teme politice importante, cu personaje
reprezentative, care au existat si au marcat istoria factuald. Inovatiile de tip spectacular sunt
urmatoarele: decorurile sunt reduse la maximum, in reprezentatie sunt introduse pancarte care ofera
informatii, inclusiv cu caracter documentar, masindriile scenice, luminile, masinistii lucreaza la
vederea publicului, actorii demonstreaza ca joc roluri si nu pretind ca intruchipeaza personaje, nu
mint spectatorii si nu sustin caracterul iluzoriu al teatrului. Tehnicile teatrului brechtian au caracter
pedagogic si urmaresc transformarea spectatorului intr-un observator obiectiv.

Teoriile lui B. Brecht au influentat practica teatrala a dramaturgilor si regizorilor din a doua
jumatate a secolului XX, printre care Erwin Piscator, Giorgio Strehler, Peter Weiss. Aceste
influente se refera la faptul cd teatrul, dupd Brecht, este instrumentariul capabil sd transforme
societatea in bine prin intermediul politicului, accentuandu-i astfel dimensiunea politica si sociala.

Referindu-se la impactul pe care I-a avut teatrul epic al Iui B. Brecht asupra evolutiei artei
teatrale europene, Hans-Thies Lehmann, in studiul sau Teatrul postdramatic, sustine: ,,Estetica lui
Brecht a reprezentat mult prea amplu si prea absolut modelul prin excelenta al unui teatru al
distantei interioare. Dupa Brecht au aparut teatrul absurd, teatrul scenografiei, piesa de vorbit,
dramaturgia vizuala, teatrul situatiei ...” [23, p. 30].

Concluzia ce rezultd din cercetdrile asupra teatrului brechtian este ca, spre deosebire de teatrul
traditional, care este unul apolitic, idealist si trateaza subiecte inventate sau fictive, teatrul epic este
subiectiv si se implicd direct in realitatea socio-politicd, caracteristicile de baza ale acestuia fiind
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urmatoarele: actiunea spectacolului epic este povestitd, iar spectatorului 1i este trezitd activitatea
intelectuald, fiind obligat sa ia decizii; spectacolul epic este bazat pe argumente, sentimentele sunt
duse pana la constientizare; omul care se transforma si transformad este obiectul de cercetare al
teatrului epic. La nivelul structurii dramatice, scenele in spectacolul epic nu se succed neaparat intr-
o ordine cronologica, fiecare scend existd pentru sine; montajul si desfasurarea sinuoasd a
subiectului sunt specifice textului teatral epic; fiinta sociala determina gandirea iar ratiunea
prevaleaza asupra sentimentului. Asadar, formele anticanonice propuse de Bertolt Brecht constituie
elementul-cheie al teatrului-documentar, aparut la mijlocul secolului al XX-lea, practicat
preponderent in cinematografie, in spectacolele radiofonice si in cele teatrale.

Generatia care debuteaza in teatru la un deceniu dupa al Doilea Razboi Mondial a fost cea
care a folosit teatrul ca pe un instrument de transformare a vietii, exprimandu-se ,,printr-un mare
numar de sloganuri, viziuni, incercdri utopice, tehnici si experimente radicale, transpunandu-si
revolta si refuzul la nivel social printr-un tip de organizare — grupul teatral” [5, p. 182]. Grupuri
teatrale de referintd au ocupat un teren pregatit de spectacolele de la Berliner Ensemble al lui
Brecht. Living Theatre, Teatrul Laborator al lui Grotowski, Bread and Pupett s.a. s-au stabilit in
afara teatrului comercial si artistic, explorand spatii noi, transformand in spatiu scenic strdzi, zone
rurale, inchisori, spitale de psihiatrie, fabrici, case particulare etc. Grupurile teatrale experimentale
pun bazele miscarii teatrale independente si au drept caracteristici urmatoarele aspecte: confruntarea
cu regimul politic; experimentarea unui nou limbaj teatral; spatii de prezentare a spectacolelor
diferite de cele traditionale; utilizarea strdzii ca loc de refugiu in fata cenzurii; transformarea
publicului in aliat; creatia colectiva; refuzul teatrului comercial. Demersurile acestor teatre, ideile
teoreticienilor si practicienilor au influentat direct si profund evolutia teatrului din a doua jumatate a
secolului XX, au avut impact puternic asupra practicii teatrale, constituind un punct de pornire al
teatrului documentar.

,Incepand din 1950, sustine cercetitorul M. Corvin, teatrul european si-a asumat menirea de a
depune marturie si de a denunta prin recurs la documentul asa-zicand autentic, de arhiva, de tip
istoric si politic, miza fiind aceea de a supune cu maxima obiectivitate dezbaterii publice un anumit
eveniment. A provoca seisme ale constiintei, gratie increderii In puterea critica a instrumentelor
teatrului, mai precis a cuvantului pronuntat ca atare pe-o scena, devine una dintre modalitdtile cele
mai eficiente de a lua spectatorul drept martor activ la interogatiile cele mai incomode ale istoriei.
Uneori sceptic asupra propriei forte de a crea iluzia scenica, dar inventiv In a imagina noi forme de
expresie care sd utilizeze ca instrument cuvantul, teatrul acesta are ambitia de a educa un spectator
lucid, dispus sa-si puna in discutie propriile convingeri si reprezentari asupra istoriei recente” [13,
p. 226]. Teatrologul, dramaturgul si profesorul universitar roman Alina Nelega, numeste aceasta
forma ,,spectacol ,,in sine”, autist, desprins de continutul, poezia si spiritul vremii sale” [79].
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Teatrul documentar a castigat o anumitd popularitate la sfarsitul secolului XX - inceputul
secolului XXI. Avand mai multe denumiri — teatru documentar, docudrama, docufictiune, teatru
verbatim, teatru bazat pe realitate sau teatrul realului, teatrul martorilor, teatru de tribunal, teatru de
investigatie, teatru non-fictional, teatrul faptelor s.a. — acest tip de teatru are la bazd un fapt produs
aievea, un caz real, care a fost inregistrat in cronici istorice, in protocoale, transcrieri, interviuri,
discursuri ale politicienilor, materiale de presa, precum si in format de proza autobiografica.

Teatrul documentar, potrivit lui H.-Th. Lehmann iese din traditia teatrului dramatic,
cercetatorul teatral afirmd ca ,,scenele de abordare judecatoreascd a unor procese, interogatorii,
declaratii facute de martori ies in fatd in locul prezentarii dramatice a evenimentelor” [23, p. 66].
Patrice Pavis, cercetator in semiologia si interculturalitatea teatrala, profesor de studii teatrale la
Universitatea Kent din Canterbury, in Dicfionarul teatrului: termeni, concepte si analiza, defineste
conceptul de teatru documentar drept ,,opera creata doar pe baza de documente si surse autentice,
selectate si asamblate in concordantd cu conceptiile social-politice ale dramaturgului” [55, p. 110].
El afirmd cd dramaturgii isi creeaza textele inspirdndu-se si documentandu-se din surse diverse
(mituri, evenimente istorice), astfel orice opera dramatica contine un element documentar.

Iulia Popovici, critic de arte ale spectacolului din Romania este de parerea ca ,teatrul
documentar e acea ,,specie” a artelor spectacolului care foloseste ca suport textual si situational
materiale preexistente (de cele mai multe ori — si aproape exclusiv in Romania —, interviuri, dar si
documente de arhiva, materiale de presa, dosare juridice etc.), concentrandu-se asupra unor conditii
sociale si politice — iar aceste mize au, fundamental, prioritate asupra interpretarii estetice a
spectacolului propriu-zis” [83], concluzionand ca scopul acestui gen teatral este eficienta lui socio-
politica si nu conformarea la normele estetice.

De fapt, teatrul documentar este mostenitorul dramei istorice si, totodata, este opusul teatrului
de fictiune, acesta considerat prea idealist si apolitic, si respinge manipularea evenimentelor,
manipuland in schimb documentele, pentru a obtine un rezultat subiectiv. Deseori, teatrul
documentar utilizeaza forma unui proces sau a unei anchete, alteori Tmbind documentele cu
fictiunea. Montajul si adaptarea teatrald a evenimentelor politice mentine teatrul in rolul sdu de
interventie indirecta si estetica in realitate. Pespectiva ce rezultd pune in evidentd cauzele cele mai
profunde ale evenimentelor descrise si sugereaza solutii alternative.

Unul dintre cei mai importanti cercetatori ai artei teatrale contemporane din Rusia, Pavel
Rudnev, abordidnd estetica teatrului documentar, mentiona: ,.Dacd scopul unui spectacol
documentar este achizitionarea si demonstrarea unui document, atunci nimic nu ar trebui sa distraga
atentia de la el: teatrul nu presupune in radicalismul sau elemente aparent inalienabile in actiunea
scenicd, cum ar fi rolul, interpretarea, atribuirea textului, costumul, scenografia, designul sonor si
alte lucruri. Artistii nu joaca varsta, iar actiunea nu este transferatd in alte tari si timpuri — totul se
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joaca aici si acum” [137]. Un alt teatrolog, Derek Paget, lector la Universitatea Reading din Marea
Britanie, in studiul sau Teatrul Verbatim: istorie si tehnici de documentare [98], sustine, de
asemenea, cd ceea ce individualizeazd teatrul documentar sunt, in primul rand, sursele de expresie
spectaculare: fotografii, proiectii, video, pancarte, inregistrarile vocilor participantilor directi la
evenimente, discursurile politicienilor. Cercetatorul opteaza pentru tehnica de interpretare
brechtiand in teatrul documentar, in defavoarea celei stanislavskiene, utilizatd pe larg in teatrul
traditional.

De cele mai dese ori, dramaturgia documentara este produsa scenic de teatrele independente,
concepute ca manifest impotriva teatrelor mari, activand in spatii experimentale. Drept exemple ce
ar confirma acest fapt sunt teatrele independente Teatr.doc (Teamp.doc) din Rusia, Rimini Protokoll
din Germania, Macaz, Reactor de creatie si experiment din Romania, Spalatorie, Laborator
teatral/Foosbook din Republica Moldova.

Ceea ce deosebeste teatrul documentar de cel traditional sunt urmatoarele caracteristici:
comunicarea directd, interactiva cu spectatorii in timpul spectacolului, testarea unor idei, formule si
metode artistice noi, antinomice formulelor teatrale traditionale. Totodata, daca in teatrul clasic, din
start, sunt clar stabilite functiile fiecarui creator (dramaturgul scrie piesa, regizorul o monteaza,
actorul interpreteaza rolul, scenograful e responsabil de compozitia spatiului scenic etc.), in cel
documentar in crearea textului e implicata intreaga echipa de creatie (dramaturgul, regizorul si
actorii), de cele mai multe ori, echipa fiind coordonatd de dramaturg sau de tandemul ,,dramaturg-
regizor”. Criticul roman de teatru Oltita Cintec descrie fenomenul teatrului documentar drept
»forma de teatru angajat, o forma de teatru implicat, care presupune creatie, un raport al teatrului cu
realitatea, nteles un pic altfel decat in canonul clasic al artelor scenice. Si pentru cd, in acest fel, pe
de o parte artistii 151 exprima atitudinea fata de realitatile sociale ale momentului, pe de altd parte,
publicul este silit, in sensul bun al termenului, sa se implice, la randul sdu” [93].

Majoritatea teatrologilor considera teatrul documentar unul comunitar, intrucat acest tip de
discurs artistic abordeaza probleme ce vizeazd anumite comunitati: grupuri sociale oprimate si
marginalizate, minoritti etnice (romi, evrei), sexuale, rasiale, persoane cu dizabilitati, refugiati etc.
Astfel, discriminarea sexuala, rasiald, sociala, violenta, opresiunea asupra celor vulnerabili,
incalcarea drepturilor fundamentale ale omului, critica sistemului social-politic, violenta in familie,
traficul de fiinte umane etc. sunt temele atestate preponderent in acest tip de teatru. ,.In teatrul
documentar, sustine Mihaela Michailov, teoretician, practician, autoare a mai multor piese de teatru
documentar, accentul cade pe textura evenimentului real, pe dinamica arhivatd a unei comunitati, pe
felul in care s-au succedat faptele pe care le transpui Intr-o structura fictionala” [66].

Evident, o serie de teme tin de evenimentele istorice, politice cu impact deosebit asupra unei
sau altei tari. Astfel, companiile teatrale americane, in anii '60 si '70 ai secolului al XX-lea, au
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dezbatut un sir de probleme legate de razboiul din Vietnam, in tarile postsocialiste, creatorii
teatrului documentar au dat preferintd temelor ce vizeaza regimul socialist, politicile imperiale,
procesul de reintegrare a statului in periferia capitalismului global, fenomenului migratiei etc. Plasat
la intersectia dintre arta si politica, teatrul document este vazut ca un catalizator al schimbarii
sociale, politice, culturale.

Una dintre sarcinile care preceda spectacolul documentar propriu-zis si care face posibilad
producerea lui este cea legatd de documentare. Or, textele acestui tip de teatru rezultd dintr-0
activitate complexd de documentare, cercetare si investigare. Cdile, modalititile de colectare a
informatiei sunt diverse. David Shwartz, adeptul reflectarii politice in teatrul documentar, sustine ca
»Cercetarea difera de la caz la caz — de la documentare istorica — cercetarea arhivelor (presa, politie,
politica etc.), la cercetarea unor volume de memorialistica, de teorie politica, de istorie economica,
pana la participarea la procesele de la tribunal. Pentru cele mai multe spectacole, totusi am ales sa
vorbim cu persoane implicate direct” [66].

Avand la baza exclusiv documentul, martorul sau constituindu-se din fictiune si document,
spectacolele genului difera din mai multe puncte de vedere, fapt care a determinat si o clasificare a
teatrului documentar, dupa opinia noastra, mai mult conventionald, reiesind din aspectele evolutive,
si anume:

a) teatrul documentar de orientare politica, ai carui deschizatori de drumuri sunt Erwin
Piscator, Peter Weiss (anii ‘20, '60);

b) Verbatim, o noua directie a teatrului documentar aparuta in anii '80, in care interviul sta la
baza dramei, autorul reprezentativ al careia este Anna Deavere-Smith, iar cea mai cunoscutd piesa
in istoria genului este Monologurile vaginului de Eve Ensler;

c) teatrul martorului sau documentarul postdramatic promovat si produs de companii
recunoscute la nivel mondial printre care The National Theatre of the Deaf, companie americana
constituitd din actori cu deficiente de auz, recunoscutd in intreaga lume datoritd spectacolelor in
limbajul semnelor si implicarii in crearea comunitatii internationale de teatru pentru persoanele cu
afectiuni auditive; Rimini Protocoll, platforma artistica germana, promotoare a teatrului expertilor,
care Tmbina instalatii interactive, elemente digitale, actiuni performative s.a. in productiile teatrale.

In raport cu teatrul clasic, teatrul documentar se impune si prin modificari substantiale privind
structura, compozitia si tehnicile de constructie. Mai intai, in cazul teatrului documentar, nu se mai
poate vorbi despre o structurd si compozitie de tip aristotelian, despre fapte, intamplari relatate in
ordine cronologicd, despre o actiune cu toate elementele ei caracteristice (expozitiune, intriga,
dezvoltare, punct culminant, deznodaméant). Toate acestea, in teatrul documentar, sunt abolite.
Schimbari substantiale se remarca in teatrul documentar si la nivel de limbaj. Este vorba despre o
exprimare colocviald, uzuala, dura, licentioasa, neredactata (exact asa cum a fost inregistratd de la
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prima sursa). La randul lor, procedeele de compozitie/tehnicile de constructie a piesei documentare
sunt:

a) monologurile, structurate in blocuri (este vorba despre o succesiune de monologuri), bazate
pe interviuri luate de la respondentii-donatori;

b) dramatizarea unor experiente personale ale creatorilor;

c¢) dramatizarea unor biografii ale anumitor personalitati;

d) transformarea in text scenic a unor documente din arhiva, procese de judecata, investigatii,
texte teoretice, statistici, evenimente din istoria recenta, actiuni si discursuri politice;

e) transformarea in eveniment spectacular a unor manifeste, conferinte, mese rotunde, proteste
sociale etc.

Teatrul documentar creeazd o dramaturgie noud, ineditd, fapt destul de provocator pentru
echipa artistica. Este un gen care incita spectatorul, il implica, il transforma intr-un participant activ
la ceea ce se intimpla in subiectul piesei. Aceasta caracteristica il include in tipul de teatru imersiv,
spectacolele caruia ,,creeaza efectul de imersiune completd a spectatorului in complotul productiei,
este un teatru de implicare, in care spectatorul este un participant deplin in ceea ce se intAmpla. in
orice moment, actorii pot incepe o interactiune directa cu spectatorul - de exemplu, ei pot orbi
spectatorul, il pot lua de mana conducandu-I in alt spatiu si il pot parasi, pot sa se Imbratiseze sau sa
se sarute, sau pot s se priveasca ochi in ochi pentru o durata de timp” [66].

Teatrului documentar 1i este specifica estetica provocativitatii, Angelina Rosca, dramaturg,
teatrolog, critic de artd teatrald, profesor universitar la AMTAP, abordand tendintele in teatrul
universal si in cel romanesc, afirma: ,,Estetica documentard este pentru cei ce fac parte din Noua
dramaturgie o posibilitate de a rupe cu teatrul clasic. Teatrul ce transleaza voci umane reale devine
o modalitate de formare a unei noi pozifii in spatiul artistic. Provocativitatea este perceputa de
actuala generatie de artisti ca practicd sociald. Ei sunt tentati s modeleze societatea aflatd in
schimbare, profesdnd un gen de teatru-constiinta, ceea ce Tnseamna: sa vorbesti in mod provocator
cu publicul despre imperfectiunile lumii inconjuratoare, sa te implici in tumultul problemelor
sociale, sa faci spectacole active, capabile sa indemne la luarea unei atitudini, sa integrezi
dimensiunea autentica a personajelor si a situatiilor, sa-ti traiesti profesia ca o misiune” [34, p. 70 ].

Teatrului documentar 1i sunt caracteristice metodele de elaborare textuald si spectaculara a
teatrului devised, in care intreg colectivul artistic, constituit din actori, coregrafi, dramaturgi etc.,
netinandu-se cont de ierarhii si functii, se implicd in procesul de creatie. De multe ori spectacolul
provine de la improvizatiile pe marginea temei alese de grup.

Este recunoscut unanim ca viziunea artistici a dramaturgului creeaza premisele ce pot fi
fructificate in creatia scenica. Cat priveste materialul documentar acumulat, el poate fi interpretat de
catre autorul spectacolului in diferite moduri, insd, spre deosebire de teatrul fictional, in cel
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documentar, respectarea principiilor etice are o importantd deosebiti. In timp ce personajelor
fictive, dintr-o opera dramatica, le pot fi atribuite conotatii diferite, cele din teatrul documentar nu
pot fi modificate. Subiectivitatea autorului spectacolului este exclusa, sarcina lui fiind de a-I
prezenta pe erou cat mai obiectiv, exact ca in realitate. Actorul din spectacolul documentar este
nevoit sa renunte la propriile atitudini, sa fie echidistant, sd actioneze ca un mediator al textului, ci
nu ca un interpret.

Constatam ca teatrul documentar se afla intr-o cautare constanta a identitatii in sfera artistica,
in formele lui etice si estetice si in contexte social-politice.

In continuare propunem o sinteza privind caracteristicile teatrului documentar in raport cu

cele ale teatrelor aristotelic si epic brechtian (tabelul nr.1.1.):

Teatrul aristotelic Teatrul epic Teatrul documentar
-Are la baza actiunea; - Are la baza naratiunca; - Are la baza relatarea,
- Evenimentele creeaza iluzia | - Scena  povesteste un | discursul.
realitatii; eveniment care, posibil, a | - Textul are la baza experiente
- Intamplarile sunt prezentate | avut loc candva, undeva, | sociale, cazuri reale, culese din
astfel, de parca s-ar realiza spectatorul fiind constient | documente, biografii, interviuri
aici si acum; de faptul ca urmareste o | etc;
- Spectatorul este implicatin | opera de arta, rod al | - Spectatorul are statutul de
actiune, traind starea de imaginatiei si talentului | observator, participant, actant,
catharsis; autorului, regizorului, | actor, critic, de forta activa;
- Personajele reprezinta actorilor; - Solicita activitatea
tipologii umane, cu caractere | - Spectatorul este un intelectuala a spectatorului,
formate, pe parcursul actiunii | observator, care analizeazd | obligdndu-l sa ia atitudine, sa
manifestand com-portamente | si aprecieaza; actioneze, sa-si relateze
previzibile; - Stimuleaza activismul experientele;
- Evenimentele decurg linear, | spectatorului; - Spectatorul manifesta interes
conform principiului cauza- | - Caracterul personajului fata de desfasurarea actiunii,
litatii in timp; este in formare, avand un fatd de problema in cauza, mai
- Spectatorul este interesat de | comportament imprevizibil, | ales, dupa finalizarea
deznodamantul actiunii care | indeterminabil; reprezentatiei;
produce starea de catharsis; - Spectatorul este interesat | - Deznodamantul poate lipsi. El
- In raportul constiinta de derularea evenimentelor, | poate fi creat in discutiile de
individuala-constiintd sociala | pentru el fiecare scena fiind | dupa spectacol.
o atentie mai mare se acorda | importanta in sine; - Scenele sunt autonome,
personalitatii; - In raportul constiinta actiunea se desfagoara acronic;
- Sentimentul prevaleaza indivi-duald — constiinta - Toate personajele sunt
asupra ratiunii. sociala predomina latura principale;
sociala; - Montaj, constructie,
- Ratiunea prevaleaza deconstructie;
asupra sentimentului. - Structura libera, deseori
bazatd pe succesiunea
monologurilor, pe intercaldri de
statistici, rapoarte etc;
- Ratiunea prevaleaza asupra
sentimentului.

14



Bibliografie recomandatdi:

1. Aristotel. Poetica. Bucuresti: Ed. Academiei Romane, 1965. 253 p.

2. Cincizeci de regizori-cheie ai secolului XX. Ed. Shomit Mitter, Maria Shevtsova. Bucuresti:
UNITEXT, 2010. 363 p. ISBN 978-973-8129-47-4.

3. Gassner J. Forma si idee in teatrul modern. Bucuresti: Meridiane, 1972. 272 p.

4. Lehmann H.-Th. Teatrul postdramatic. Bucuresti: UNITEXT, 2009. 408 p. ISBN 978-973-
8129-44-3.

5. Nelega A. Structuri si formule de compozitie ale textului dramatic. Cluj-Napoca: Eikon, 2010.
307 p. ISBN 978-973-757-369-8.

6. Piscator E. Teatrul Politic. Bucuresti: Ed. Politica, 1966. 327 p.

7. Ronay A. Bertolt Brecht si lumea teatrului epic modern. Bucuresti: Libra, 2002. 280 p. ISBN
973-8327-18-0.

8. Teatrul politic 2009-2017. Coord.: Mihaela Michailov, David Schwartz. Cluj-Napoca: Tact,
2017. 298 p. ISBN 978-606-8437-88-0.

9. Chisinau, 7 aprilie: Teatru-document. Bucuresti: Fundatia Culturala ,,Camil Petrescu"; Cheiron,
2010. 128 p. ISBN 978-606-92268-8-5.

Teme pentru lucrul individual:
1. Descrieti caracteristicile teatrului documentar versus teatrul aristotelic/traditional.
Elaborati un eseu cu privire la influenta teoriilor lui B. Brecht asupra practicii teatrale moderne.
3. Construiti o definitie proprie a teatrului documentar care sa includa explicit: raportul cu
documentul, rolul actorului, raportul cu publicul, functia sociald/artistica. Justificati fiecare
componentd a definitiei prin referinte la teoreticieni si exemple scenice.

no

2. ETAPE DE DEZVOLTARE A TEATRULUI DOCUMENTAR UNIVERSAL
2.1. Origini si premise ale aparitiei teatrului documentar
(drama istorica si naturalismul)

Unii cercetdtori ai teatrului sunt de pdrerea cd fenomenul teatral documentar isi are originea in
dramele istorice. Attilio Favorini, profesor al artelor scenice la Universitatea din Pittsburgh, afirma
ci teatrul documentar a existat ca gen de cand a aparut teatrul. In antologia documentara Voicings:
Zece piese de teatru documentar [53], A. Favorini aduna cele mai importante exemple ale genului si
demonstreaza ca teatrul documentar este relevant si cu o rezonanta sporita in epoca mass-mediei
audiovizuale. Studiile efectuate de profesor denota faptul cd primul impuls dramatic documentar
dateaza incd din 492 i.e.n., cand dramaturgul antic grec Phrynicus a scris prima sa piesa de teatru
Capturarea lui Miletus, despre razboiul persan. Favorini face o traiectorie a genului prin piese
teatrale din Europa Medievala, Anglia Elizabetana si tragediile istorice ale lui W. Shakespeare,
dramele patriotice revolutionare franceze, britanice si Ziarele vii americane din 1930 (termen
utilizat pentru o forma de teatru care reprezinta informatii si fapte legate de evenimentele recente,
prezentandu-le unui public larg) si piesele germane despre Holocaust. In forma sa moderna, teatrul
documentar i are ca precursori pe cunoscutii teoreticieni si practicieni teatrali germani — Bertolt
Brecht si Erwin Piscator, care si-au focusat creatia pe tensiunile dintre clasele sociale si structurile

guvernamentale.
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Indiscutabil, evenimentele istorice au servit drept sursa de inspiratie in dramaturgie inca de la
aparitia teatrului. Drama istoricd, incepand cu autorii antici, dramaturgii clasicismului francez,
dramaturgia shakespeariand etc. elucideaza evenimente si personalititi care au marcat evolutia
istoriei. Cu toate acestea, abordand aspectul istoric si aparitia teatrului documentar, Gary Fisher
Dawson, teoretician teatral, actor, dramaturg si regizor, fondatorul si directorul artistic al Teatrului
Buffalo Ensemble, in urma unei analize comparate a dramelor istorice shakespeariene cu cele
produse de Georg Buchner (Moartea lui Danton), pe care il considera primul dramaturg al genului
teatral documentar, afirma: ,,Ni-l imaginam pe Shakespeare un Ptolemeu al dramei istorice, un
creator neasemuit al dramei istorice, un plasmuitor priceput al subiectelor cu tenta istorica, create
din surse secundare — istoria auzita, studiata, cunoscutd. Apoi, il asemuim pe Georg Buchner cu un
Copernicus al teatrului documentar, cu un Galileo teatral, care a utilizat surse primare in creatia sa,
cum ar fi discursurile si marturiile revolutionarilor francezi in drama Moartea lui Danton. In prima
forma, cea shakespeariana, faptele istorice se rotesc in jurul povestii dramatice, a fabulei dramatice,
in cel de-al doilea caz (drama lui Buchner) faptele istorice reprezintd fabula, povestea piesei de
teatru” [52, p. 2]. Sustinem deductiile lui Gary Fisher Dawson cu privire la faptul ca abia in secolul
al X1X-lea elementul istoric a incetat sa constituie doar un cadru probabil al fabulei, iar drama sa
dezvolte si sd prezinte subiecte istorice, folosind documente autentice. Astfel, drama Moartea lui
Danton marcheaza inceputul teatrului documentar in care faptul istoric serveste drept subiect
principal al operei teatrale, iar autenticitatea istorica, reconstituirea minutioasd a evenimentelor si
documentelor autentice, pe care le incorporeazd Buchner in lucrarea sa, constituie elementul
principal al genului in cauza. Cu toate acestea, diferenta dintre drama istorica si drama documentara
consta in faptul cd in prima forma existd o interpretare a istoriei, in cea de a doua — 0 prezentare a
materialelor istorice.

Unul dintre motivele aparitiei si dezvoltarii formulelor documentare in creatia artistica a fost
debutul progresului tehnico-stiintific, care s-a produs in a doua jumadtate a secolului al XIX-lea.
Odata cu dezvoltarea stiintelor naturale si a ideologiei materialiste, a aparut o noua directie in arta si
literatura — naturalismul, al carui obiect de cercetare si de reprezentare a devenit realitatea vietii.
Conform istoricului teatral Anne Ubersfeld, ,teatrul naturalist implica: — o zugravire cat mai
aproape posibil de concret (spatiu, obiecte, decor), aproape de realitatea materiala mimetic infatisata
(Antoine figureaza pe scena sferturi adevarate de bou, proaspat taiate si sangerande); — 0 prezentare
exactd a mediilor sociale, ceea ce presupune o multime de obiecte, un spatiu relativ incarcat;
zugravirea personajelor legate de mediul lor (costum, comportament, atitudine corporald); — o dictie
cat mai ,,naturala” posibil, integrand copia accentelor, pronuntie, vocabular dacd este posibil si
ticuri de limbaje ale cutarei clase sau cutarui grup social — ansamblul punerii in scena privilegiind
imitatia si iluzia” [49, p. 54].
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Profesorul universitar si istoricul teatral Philippe Ivernel, atribuie primele tatondri ale
formelor teatrale documentare lui Emile Zola, care in lucrarea Naturalismul in teatru (1881) a
sustinut necesitatea de cercetare si analiza stiintifica in arte [106]. Anume exponentii naturalismului
au introdus in literaturd conceptul de cercetare a realitatii si ideea de apropiere dintre artad si viata,
abordand aspectul social si ,,subiectele interzise” in creatie. Preocupati de reflectarea criticd, realista
a societatii, refuzand fictiunea si sentimentalismul, incercand sa elibereze textul de orice structura
dramatica, reprezentantii naturalismului au adus schimbari esentiale in domeniul formei dramatice,
prin utilizarea dialectului pe scena si a ,feliilor de viata” neprelucrate artistic, prin respingerea
intrigii artificiale si a contrafacerilor teatrale. Criticul teatral, John Gassner confirma faptul ca
naturalistii refuza fictiunea in favoarea autenticitatii formulelor teatrale : ,Naturalistii pretindeau
actorului o deplind autenticitate in vorbire, in infatisare si in miscare (...). Ei pledau de asemenea
pentru o deplind autenticitate in literatura dramatica, respingand, chiar mai mult decat Ibsen,
artificiile de intriga si favorizand utilizarea unui limbaj dialectal” [18, p. 83].

Scriitorul naturalist descoperda in creatie adevarul, deficientele sociale in defavoarea
filosofiilor idealiste si domeniilor spirituale. Caracterul si personalitatea fiintei umane, in viziunea
naturalistilor, este rezultatul a doi factori: factorul ereditar, care modeleazd omul cu o putere
absolutd si presiunea mediului social. Stdrile fiziologice, factorii biologici, instinctele prevaleaza
asupra sentimentului uman.

Limbajul personajelor in teatrul naturalist este unul uzual, Zola afirma ca ,,orice caracter isi
are limbajul sdu si dacd vrem sa credm fiinte vii, trebuie sd le ddm publicului nu numai cu
costumele lor exacte si in mediul ambiant care le determind, ci si cu maniera lor personald de a
gandi si de a se exprima. Nu existd o vorbire de teatru reglementatd printr-un cod, in ceea ce
priveste croiala frazelor si sonoritatea lor; existd numai un dialog din ce in ce mai exact, care
urmeaza, sau mai bine zis orienteaza progresul decorurilor si al costumelor pe linia naturalista.
Cand piesele vor fi mai veridice, dictiunea actorilor va castiga implicit in simplitate si Tn naturalete”
[47, pp. 229-230].

In viziunea lui Zola, scriitorul trebuie si studieze minutios natura si societatea, si-si ascunda
emotiile si sd descrie evenimentele cunoscute sau experientele trdite. Acest manifest poate fi
considerat drept baza esteticii documentare in dramaturgia de la sfarsitul secolului XX - inceputul
secolului XXI, dezvaluind intr-un mod direct relatia personajului cu realitatea inconjuratoare. John
Gassner este de parerea ca miscarea naturalistd exprima ,,sub latura sa negativa, renuntarea la
mijloacele facile si banale de a castiga interesul publicului; iar sub latura pozitiva - proclamarea
unuia dintre cele mai vechi idealuri artistice — si anume idealul horatian al artei care-si ascunde
arta” [18, p. 84].
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Prin metoda stiintifico-documentara de studiere a realitdtii, naturalismul a devenit un fel de
precursor al aparitiei unei directii documentare in literatura si teatru. Se stie ca teoria naturalismului
a influentat decisiv aparitia unor teatre europene care promovau idei radicale in lumea teatrala,
asociate cu regizori precum André Antoine (Teatrul Liber din Paris - 1887), Otto Brahm (Scena
libera, Germania - 1889). Anume datorita aparitiei teatrelor independente si a creatiilor inovatoare
teatrul faptelor sau teatrul realului ia amploare in secolul al XX-lea.

Astfel, activitatea Teatrului Liber fondat si condus de A. Antoine, a pornit de la sarcina de a
aduce realitatea, autenticul vietii pe scena. Teatrul producea spectacole bazate pe o dramaturgie
noud, pe un joc actoricesc credibil, veridic, intr-un cadru scenic naturalist. Antoine nu a promovat
actori consacrati in teatrul sdu, ci a adus oameni obisnuiti pe scena Teatrului Liber — tarani,
muncitori, elevi etc. Modelul de a lucra pe post de actori cu oamenii din comunitatile carora le sunt
adresate spectacolele — proletari, muncitori, clase sociale defavorizate este preluat de creatorii
teatrului documentar.

Sinceritatea si naturaletea excesiva a vietii de zi cu zi in productiile lui Antoine, tendintele
sale de a aborda un joc actoricesc firesc, prezentarea aspectelor odioase, sumbre, demascarea
realitatilor sociale si a viciilor umane contrasteaza cu drama traditionala. Aspiratiile Teatrului Liber
de a arata intregul adevar al vietii pe scena, fard a infrumuseta realitatea, precum si tendintele de a
transforma teatrul intr-un loc liber de traditiile teatrale consacrate, a determinat dezvoltarea
ulterioara a dramei documentare.

2.2. Teatrul politic german al anilor '20, sec. XX: explorarea documentului
in spectacologia lui Erwin Piscator

Interesul pentru document, aparut in teatru la mijlocul anilor '1920, este legat direct de
investigarea crimelor nazismului si reflectiile pe tema razboiului mondial. Evenimentele istorice
curente reprezinta nucleul spectacologiei piscatoriene, consideratd de multi critici teatrali drept
inceputul dramei documentare.

Kamila Mamadnazarbekova, studiind aparitia, evolutia si specificul teatrului documentar,
atribuie primul spectacol corespunzator formulelor teatrale documentare lui Erwin Piscator (1893-
1966), regizor german, teoretician, autorul teatrului politic si al unor spectacole centrate pe
conflictele sociale si tensiunile dintre clasele sociale si structurile guvernamentale: ,,Dacd am
sustine ideea cd teatrul documentar este un text prezentat pe scend care nu a fost destinat initial
pentru scena si care nu a fost elaborat de un dramaturg, atunci suntem siguri ca anul aparitiei sale
este 1925, anul in care Erwin Piscator a montat scenic spectacolul /n ciuda tuturor piedicilor!”,
consemna teatrologul rus. [130].

Aceeasi opinie au exprimat-o si cercetatorii romani George Banu si Mihaela Tonitza-
Iordache, in viziunea cdrora Erwin Piscator ,,a promovat un teatru militant, in spiritul constiintei

18



proletare, a descoperit eficacitatea utilizarii mijloacelor scenice, a imbinarii teatrului cu filmul,
pentru a realiza spectacole politic-agitatorice, a initiat cultivarea documentului in spectacol,
adaptand autori clasici in vederea unei arte angajate” [47, p. 276]. Insusi Erwin Piscator a explicat
motivele ce l-au determinat sa abordeze un astfel de teatru: revolta fata de politica repertoriala a
teatrelor de stat, optiunea pentru un teatru conectat la evenimentele social-politice ale zilei, la
problemele realititii imediate: ,,In timp ce afara, in stradd, muncitorimea era reprimati cu ajutorul
mitralierelor si aruncatoarelor de flacari, in timp ce carele blindate si coloanele de trupe ce inaintau
asupra Berlinului dinspre Postdam si Jutenberg faceau sa se cutremure zidurile caselor, la teatru
cortina se ridica in fata stalurilor slab populate si a galeriilor pustii pentru a dezvalui destinul lui
Henrick al 1V-lea al Angliei sau peripetiile din Cum va place al lui Shakespeare in regia lui M.
Reinhardt” [29, p. 37]. Anume din aceasta revolta a artistului au luat nastere primele lui spectacole:
Ziua Rusiei si In ciuda tuturor piedicilor!, cel dintai interpretat nu de actori profesionisti, ci de
proletari, fiind apreciat in revista Cronica, in felul urmator: ,,De multe ori nu stii daca te afli la
teatru sau la o Intrunire, ai impresia ca trebuie sa intervii, sa ceri ajutor, ai vrea sa ripostezi. Hotarul
dintre joc si realitate dispare. Publicul simte ca a aruncat o privire asupra vietii reale, ca a asistat nu
la o piesa de teatru, ci la o frantura din viata reald” [29, p. 50]. Cat priveste cel de-al doilea
spectacol, Piscator marturisea cd ,,piesa a luat nastere dintr-o gigantica revista istorica”, cd textul
prezinta intr-o formula concisa ,,momentele culminante din istoria omenirii, de la revolta lui
Spartacus pana la revolutia rusd. Tablourile didactice vor ajuta spectatorul sa-si creeze o idee de
ansamblu asupra materialismului istoric” [29, p. 70]. Promotorul teatrului politic german este
printre primii creatori care a abordat elementul documentar in dramaturgia scenei. Spectacologia
piscatoriand a imbinat o multitudine de elemente documentare — stenograme ale proceselor juridice,
acte istorice, cazuri reale, biografii ale politicienilor influenti, filme documentare, fotografii din
razboi si altele pentru a apropia arta teatrald de omul simplu, de realitatea imediatd cu care se
confrunta contemporaneitatea.

Trebuie mentionat faptul ca toate spectacolele piscatoriene au rezultat dintr-0 activitate
colectiva, dintr-o colaborare permanenta dintre dramaturg, regizor, compozitor, scenograf si actori,
colaborare, care, in termeni actuali, se numeste devising. Referindu-se la acest mod de producere a
spectacolului, Allain Paul si Jen Harvie subliniau: ,,Prin folosirea metodelor de colaborare si/sau
si cu accent pe toti participantii la procesul artistic, s-a pus sub semnul intrebarii prioritatea textului,
a regizorului si a rezultatului - ierarhia obisnuitd din teatrul conventional” [1, p. 312.].

Spectacolul n ciuda tuturor piedicilor! este unul de referinta in istoria teatrului documentar,
fiind printre primele demersuri ale acestui gen teatral, alcdtuind o compilatie de discursuri autentice,
articole de presa, filme si fotografii de razboi, stenograme ale proceselor verbale ale Reichstagului,
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manifeste intercalate cu scene in care apareau personaje istorice. Pentru creatori, spectacolul
reprezenta o confruntare cu realitatea imediata, realitatea trditd de ei insisi, o realitate cu momente
de tensiune si valente politice.

Asadar, adept al unui teatru anti-aristotelic, anti-iluzoriu, Erwin Piscator a fost impotriva
teatrului lipsit de adevar, care denatura si idealiza realitatea. Regizorul declara cd ,,cea mai
puternica tendinta care poate fi conceputa rezultd din realitatea obiectiva, neretusata, cruda si pentru
a scoate la lumina aceasta realitate ¢ nevoie de cea mai naltd maiestrie artistica” [29, p. 83],
militand astfel pentru un teatru al faptelor, care sa descrie obiectiv realitdtile mediului social-politic.

Unul dintre principiile de baza ale teatrului politic, conform lui Piscator, vizeazd functia
personajului in dramaturgie. ,,O epoca in care este pusa la ordinea zilei revizuirea raporturilor dintre
valorile generale, a tuturor valorilor umane, restratificarea tuturor relatiilor sociale nu-l poate vedea
pe om altfel decat sub aspectul atitudinii sale fatd de societate, fatd de problemele sociale ale
timpului sau, cu alte cuvinte ca pe o faptura politica” [29, p. 156].

Spectacolul lui E. Piscator care va urma, Rasputin, Romanovii, razboiul si poporul care s-a
rasculat impotriva lor de L.N. Tolstoi, drama istorica, avand la baza materiale documentare extrase
din cuvantarile Iui Lenin la diverse conferinte, discursul acestuia la cel de-al doilea Congres al
Sovietelor, alte documente politice autentice etc., confirma intentia lui de a intepreta documentele
trecutului din perspectiva prezentului: ,,Vrem sa vedem nu numai episoade disparute ale unei epoci,
ci epoca insdsi, nu fragmente, ci unitatea rezultatd din inchegarea lor, nu istoria ca un simplu fundal,
ci ca realitate politica” [29, p. 194]. Aceste reprezentari teatrale au avut drept urmare o serie de
procese judiciare initiate de varii persoane reale, care s-au recunoscut in personajele de pe scena,
regizorul fiind obligat prin decizie judecatoreascd sa scoatd din spectacol episoadele considerate
ofensatoare la adresa acestor indivizi politici.

Mentiondm ca in contextul tendintei de inovare a teatrului cu accentul pe aspectul politic -
social se inscrie si regizorul Augusto Boal (1931-2009), de numele caruia este legata sintagma
»teatrul oprimatilor” si care a promovat un teatru ancorat in politic, in realitdtile sistemice, un teatru
care sa apartind maselor oprimate, servind drept platforma ideologicd, de activitate, de revendicari
politice si de eliberare a celor defavorizati, de implicare a spectatorului pasiv. Adept al distrugerii
granitelor dintre actori si spectatori, Augusto Boal afirma: ,,Toti trebuie sa reprezinte, toti trebuie sa
fie protagonisti ai transformarilor necesare din societate” [7, p. 21].

Piscator a abordat in spectacologia sa elementul documentar, o dramaturgie a realului la
momentul respectiv lipsea. Abia in anii 60, odata cu aparitia textelor documentare ale lui Peter
Weiss, considerate de critica de specialitate clasica genului teatral documentar, putem vorbi despre

dramaturgia documentara.
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2.3. Drama germana documentara a lui Peter Weiss: clasica teatrului documentar

Interesul pentru teatrul documentar politic a reaparut in anii 60 ai secolului XX, conditionat
de politizarea tuturor sferelor vietii. ,,Teatrul documentar din anii 60 continua traditiile care dateaza
din practica dramatica a Republicii Weimar din anii *1920. Este una din manifestarile trendului
documentar, ce caracterizeaza in general arta anilor *60. Partial, teatrul documentar a fost o reactie
la teatrul traditional, fictiv, teatrul iluziei si divertismentului, care era adesea perceput, la vremea
respectiva, ca un element al societitii burgheze”, sublinia teatrologul rus Al. Eliseeva [125]. In
1963, Guvernatorul lui Rolf Hohhut a fost prezentat pentru prima datd pe scena teatrului
Volskbiihne, in 1964 - Cazul Oppenheimer de Heiner Kipphardt, in 1965 — Investigarea de Peter
Weiss. Aceste piese au fost puse in scena de Erwin Piscator, care s-a intors in Germania si a condus
teatrul Volksbiihne. Piesele se aseamana nu prin metoda creatoare, ci mai degraba prin orientarea
ideologica si relevanta politica, prin multitudinea de subiecte actuale, prin abordarea conflictului
individului cu puterea totalitara.

Cel mai reprezentativ autor de teatru documentar politic al anilor *60-70 ai secolului XX a
fost Peter Weiss (1916-1982), care isi eticheta textele drept ,,montaje de documente”, ,,segmente de
realitate” [58], considerandu-le arme impotriva nedreptatilor sociale, a manipularilor venite din
partea liderilor politici.

In 1965, Peter Weiss a fost cel care, cu piesa sa Investigarea [58], a articulat ideea unui
»teatru documentar”. Aceasta piesd, consideratd canonul documentarului dramatic, reprezentatd la
Frankfurt in 1964, reaminteste procesul mai multor oficiali ai lagarului de exterminare de la
Auschwitz, care a fost mediatizat pe larg in presa germana la acea vreme si la care a participat Peter
Weiss. Scopul autorului a fost de a restabili confesiunile martorilor cat mai exact si veridic.
Interventiile protagonistilor procesului se succed in unsprezece melodii, care contureaza, treptat si
neobosit, groaza taberei, raspunzand la ideea cdlauzitoare a autorului, teoretizatd in Note despre
teatrul documentar (1967): ,,in ideea ca documentul nu este durabil este important sa se obtina o
imagine de ansamblu, o sinteza a faptelor care au marcat istoria. Teatrul documentar afirma ca
realitatea trebuie explicata in detaliu, indiferent de absurditatea pe care o mascheaza in sine” [113].

Metodologia principald de procesare si transformare a unui numar impresionant de documente
in textul Investigarea o constituie editarea sau montajul, articularea muzicala a frazelor, ritmizarea
limbajului, omiterea semnelor de punctuatie. Pe 1anga aceste tehnici, Weiss foloseste prescurtarile si
generalizarile. Autorul reduce numarul de personaje — de la 360 de martori ai procesului care si-au
impartasit experientele, in spectacol sunt antrenate doar 9 personaje-martori.

Dintre piesele de teatru cu mare priza la public semnate de Weiss mentiondm Persecutia si
asasinarea lui Jean-Paul Marat, reprezentatd de trupa de jucatori ai ospiciului din Charenton sub
indrumarea marchizului de Sade, Cantecul lui Bogey lustinian, Discursul despre Vietnam, ultimele
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doud drame documentare condamna, respectiv, politica imperialismului portughez in Angola si al
celui american in Vietnam.

In Céntecul lui Bogey Iustian (1967) autorul a folosit documente ce descriu ororile vietii
sclavilor in coloniile portugheze, precum si informatii despre guvernarea dictatorului Salazar.
Pentru a scrie aceastd lucrare, Weiss a folosit date statistice, documente care atesta veniturile
populatiei colonizate, informatii istorice despre structura politica a coloniilor, subiectul piesei fiind
axat pe restabilirea evenimentelor legate de rascoala bastinasilor impotriva regimului Salazar din 15
mai 1961 si este complet construit in baza istoriei portugheze.

Discursul despre Vietnam (1968) este un text despre invazia Statelor Unite ale Americii in
Vietnam. Actiunea textului face referinta la intreaga istorie a poporului vietnamez, incepand cu anul
500. Piesa consta din numeroase scene, pe care dramaturgul le numeste etape: expansiunea chineza;
colonizarea francezd; luptele de eliberare impotriva ocupantilor si a colonialistilor; infiintarea
Republicii Democratice Vietnam etc. Toate evenimentele istorice au fost reproduse in piesa in
ordine cronologica, cu indicatii asupra timpului si locului actiunii. Criticul de teatru rus Karina
Karaseva remarcd faptul ca manuscrisul textului se aseamana cu o lucrare stiintifica, de cercetare,
care ,,abunda de bibliografii si tabele cronologice complexe, de informatii istorice, etnografice si
politice despre Vietnam, iar dialogurile personajelor constau din texte autentice si discursuri ale
oficialitatilor” [59, p. 180].

In eseul Note despre teatrul documentar [113], Peter Weiss a sistematizat trasaturile
principale ale genului. Cea mai elocventa afirmatie din cele Paisprezece propuneri despre teatrul
documentar alcatuite de Weiss apare in preambul: ,teatrul realist modern a luat numeroase forme,
incepand cu miscarile ,,protocult”, ,,agitprop”, continuand cu experimentele lui Piscator si cu piesele
didactice ale lui Brecht. Astazi, formele lui diverse sunt intrupate sub diferite denumiri: teatru
politic, teatru de protest, anti-teatru. Nu toate formele mentionate pot fi atribuite genului teatral
documentar, chiar daca utilizeaza surse documentare sau descriu evenimente politico-sociale, nu
toate aceste proiecte si manifeste pot fi numite teatru documentar” [52, p. 15]. Peter Weiss a oferit o
lista completd a materialelor si surselor care stau la baza spectacolului documentar: ,,procesele
verbale, fisierele, scrisorile, tabelele statistice, rapoartele bursiere, rapoartele finale ale companiilor
bancare si industriale, declaratii guvernamentale, discursuri, interviuri, declaratii ale unor
personalitati cunoscute, rapoarte de ziare si radio, fotografii, filme de jurnal si alte dovezi autentice”
[52, p. 15]. Peter Weiss afirma ca teatrul documentar se abtine de la orice inventie, preia materialul
autentic si 1l reproduce pe scend. Chiar daca forma dramaticd poate fi editatd si elaborata, continutul
si subiectul acesteia nu pot fi denaturate. Spre deosebire de caracterul dezordonat al materialului de
stiri care ne inundd viata de zi cu zi, autorul textului documentar il structureaza si selecteaza,
concentrandu-se pe un subiect specific, de natura sociald sau politica.
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Cu toate cd fenomenul teatrului documentar are o putere enormad de a demasca sistemele
sociale nefunctionale, Peter Weiss este de parerea ca genul teatral in cauza ,,nu poate influenta
dinamica social-politica a timpului, nu are forta de a provoca autoritatile si structurile administrative
ale unui stat. Chiar daca incearca sa se elibereze de cadrul care il defineste ca mediu artistic, chiar
dacd renunta la categorii estetice, aceasta formd de artad poate doar sa adopte o pozitie de lupta”
[113], or, forta teatrului documentar consta in puterea de a restabili anumite ordini, posibilitatea de
a denunta anumite modele si sisteme sociale defecte. Teatrul documentar nu se afla in epicentrul
evenimentului, ci ia pozitia observatorului si al analizatorului. In opinia lui Weiss, prin tehnica
montajului, sunt evidentiate anumite detalii din materialul haotic al realitdtii socio-politice si
»Confruntand detaliile contradictorii, teatrul atrage atentia asupra unui conflict existent care, pe
baza documentelor colectate, duce la o solutie propusa, la o cale de lupta sau la o intrebare
fundamentala” [113].

Textele dramatice ale lui Peter Weiss, care au forma de investigatie sau de proces judiciar,
care reunesc marturii si puncte de vedere ale anumitor exponenti sunt considerate clasice pentru
genul teatrului documentar si au dat nastere directiei verbatim ca metoda de creatie in teatrul
documentar.

2.4. Teatrul documentar american al anilor '60 - platforma (artistica)
de revolta si protest

Tot in anii *60 si *70 ai secolului XX, in contextul culturii americane apar miscari teatrale
alternative, companii de teatru experimental, care dezbat teme politice, se mobilizeazd Tmpotriva
razboiului din Vietnam, discutd problemele minoritatilor sau grupurilor sociale dezavantajate, fac
auzitd vocea preocupdrilor feminine in teatru etc., prin intermediul spectacolelor create dupa
metodologii documentare, cu profunde accente politice sau a actiunilor si protestelor stradale, care
imbracd forma evenimentelor teatrale. Grupurile teatrale conduse de Peter Schumann (Bread and
Puppet), Moises Kaufman (Tectonic Theater Project), Julian Beck si Judith Malina (The Living
Theatre), Elizabeth LeCompte (Wooster Group) militeaza pentru un teatru revolutionar ca
alternativa noud a teatrului de pe Broadway, promoveaza creatia colectiva, munca in colaborare etc.

H.-T. Lehmann mentiona cd grupurile teatrale americane au facut pionerat in domeniul
teatrului documentar, ,,la multe dintre ele fiind inca vorba, fireste, si de implicarea multipla a unor
apeluri politice si intentii de revolutionare a culturii. In aceastd directie au forat Living Theatre,
TPG, Wooster Group, Squat Theatre si multe alte forme de teatru gen happening, in care prezenta si
sansele de comunicare aveau intdietate fatd de procesele reprezentate” [23, p. 138]. Productiile
companiilor americane urmareau schimbari politice, sociale si economice in viata americanilor,
documentau deficientele sistemului, violentele, abuzurile, 1incalcarile drepturilor omului.
Minoritatile, grupurile dezavantajate din America vedeau teatrul ca pe un mediu in care
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preocuparile lor pot fi articulate, un mediu care poate aduce la constiinta publicului problematicile
lor sociale, oferind oportunitati atat actorilor, cat si publicului. Multe dintre spectacole incurajeaza
comunicarea dintre generatii, toleranta fatd de grupurile minoritare, condamna razboiul din
Vietnam. Au fost prezentate in spatii neconventionale, transformandu-se de multe ori, in marsuri si
parade, avand parte de clasificari din categoria trupelor de teatru stradal.

Teatrele politice ale minoritatilor, grupurile teatrale feministe, grupurile pacifiste imbind in
creatiile lor scenice o multitudine de elemente specifice teatrului documentar, pregatind terenul
pentru aparitia verbatim-ului anglo-american al anilor *80.

Teatrul documentar de multe ori poate lua forma de protest impotriva ordinii sociale. Multe
dintre spectacolele construite de Bread and Puppet Theatre (1963) constituie adeviarate proteste,
parade, manifestari politice si antimilitariste. In notele de curs la disciplina Avangardd si
experiment teatral, doctorul in studiul artelor, profesorul universitar la AMTAP Svetlana Tartau,
remarca faptul cd ,,Schumann iese cu trupa sa in strada, organizeaza spectacole de protest n numele
,»Comitetului Independent de actiune pentru Progres Social din Lover East Side”, care acuza
conducerea New-York-ului pentru conditiile inumane din casele insalubre, unde locuiau oamenii,
sustine spectacole in fata sediului ,,Radio-City” si a Catedralei ,,Saint Patrick”, In semn de protest
fatd de acest razboi nedrept” [45. p.9]. Alte spectacole produse de Peter Schumann, rezultd din
revolta impotriva razboiului din Vietnam, inspirate din cazurile reale intamplate in acest flagel: War
Demonstration, A man Says Good-Bye to his mather, Lady Gray Cantata, Fire.

Spectacolele companiei Bread and Puppet Theatre tind sa solutioneze probleme sociale
grave, sd genereze miscari importante in societatea civila, au o ,,fundatie ideologica puternica si
abordeaza adesea aspecte regionale si actuale (de ex., poluarea mediului si puterea nucleard),
precum si impactul problemelor globale asupra comunitatilor locale” [1, p. 60]. Desi demersurile
companiei contin mesaje si subiecte legate de politic si social, ,,activitatea acestui grup nu s-a bazat
in totalitate pe o ideologie exclusiva si nu a dorit sa identifice sau sd reduca propriile obiective doar
la o simpla revendicare sau la niste proteste” [45, p.10], convingerea lui Schumann constand in
faptul ca teatrul trebuie sa realizeze mult mai mult decat protestul, sa genereze miscari civile de
combatere a sistemelor de opresiune.

Bread and Puppet Theatre joaca in spatii neconventionale, participa la marsuri si parade,
avand parte de clasificari in categoria trupelor de teatru stradal sau teatru ambiental, explorand
realitatea politici globala intr-o formula diferita de alte companii, intr-o stilistica proprie,
inconfundabild. Reiesind din faptul ca in spectacologia companiei Bread and Puppet Theatre
accentele sunt focusate pe aspectul politic si social, ca reflectd o lume reald prin intermediul
documentarii  stiintifice, cd spectacolele sunt create in colectiv si reprezentate in spatii
neconventionale anumitor comunitati si grupuri sociale, avand scopuri precise politice si
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sociologice, concluzionam ca tehnicile si caracteristicile teatrului documentar sunt specifice creatiei
grupului teatral mentionat.

Un alt grup care, prin manifestarile teatrale ia atitudine fata de nedreptatile sociale este The
Living Theatre. Experientele teatrului depasesc limitele teatrului documentar, cu toate acestea, o
serie de productii realizate de Julian Beck si Judith Malina, printre care spectacolul Brig, dupa piesa
veteranului serviciilor maritime ale SUA, Kenneth Brown, care reda experientele autorului legate de
perioada in care si-a facut serviciul in marind, au fost realizate prin intermediul metodologiilor
documentare. Faptul ca viata fondatorilor si creatorilor grupului a luat forme teatrale, multiplele lor
actiuni de protest transformandu-se in spectacole pentru public, ne determina sa-i clasificam drept
promotori ai teatrului realului.

Cartea scrisa de Julian Beck, The Life of the Theatre (Viata teatrului) indeamna la revolutie
»care, oricat de nepractica se dovedea a fi, din punct de vedere politic, era, totusi, seva unui teatru,
fara indoiala, vibrant, pe care 1-a creat. Convingerea lui Beck ca doar o ,,Revolutie Anarhista Non-
violentd” ar putea ,hrani toate sufletele... opri toate razboaiele... deschide portile tuturor
inchisorilor si...opri pieirea timpurie” poate parea simplistd; dar a contribuit in mod esential la
realizarea spectacolului Paradise Now/Paradisul acum (1968). Julian Beck declara: ,,Nu am ales sa
lucrez in teatru, ci in lume. Nu de piese avem nevoie, ci de actiune” [12, p. 122]. Julian Beck si
Judith Malina au fost, mai inainte de toate, niste revolutionari care si-au trait si cele mai intime
aspecte ale vietii lor, In functie de propriile convingeri.

Manifestarile lor reprezintd spectacole de viatd, spectacole reale, in care spectatorii erau
implicati nu doar ca simpli privitori, ci ca adepti ai convingerilor lor. In spectacolul The Connection
(Reteaua), produs in anul 1959, Beck si Malina elimind barierele dintre ceea ce se intamplad pe
scena si viata reald, pentru ca vietile lor au luat deseori forme teatrale, si teatrul lor a inceput, in
mod sistematic, sd semene cu viata reala. Paradise Now (Paradisul acum) e un alt spectacol care
estompeaza granitele dintre viatd si arta, imbinand actiuni de protest, indemnand la revolutie. Beck
nega teatrul de pe Broadway, detesta productiile acestui organism, critica jocul fals al actorilor,
dorea sa impuna schimbari in arta actoriceasca prin demersurile sale teatrale.

Spectacolele grupurilor americane folosesc diverse tehnici si structuri dramatice: de la metoda
verbatim, care constd in reproducerea mot-a-mot a marturiilor persoanelor intervievate, la
monologuri autobiografice; de la dramatizarea unor experiente personale ale creatorilor pana la
transformarea in material dramaturgic a unor texte teoretice, statistici, sau documente de arhiva; de
la document pur — istoria oficiald sau acte legislative — pana la fictionalizarea unor istorii reale; de
la teatralizarea unor evenimente care au avut loc in trecutul indepartat pana la transformarea in

spectacol a manifestelor, protestelor si revoltelor manifestate fatd de anumite evenimente ale zilei.
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Spectacolele pregatite din timp sau improvizate in fata spectatorului, se prezentau pe scene
teatrale sau in spatii ambientale, avand scopul de a constientiza si de a determina publicul spectator
sd adopte atitudine fatd de problemele abordate. Marea majoritate a conceptelor dramaturgice au
fost dezvoltate in echipa, tratand subiecte de interes socio-politic dintr-o perspectiva critica de
prezentare a realitatii, investigand cu mijloace performative istoria si revalorizand povesti personale
care nu se conformeaza normelor standard.

Comentariile politice inserate in texte si productii exprimd revolta fatd de razboiul din
Vietnam, fatad de discriminarea rasiald, opteaza pentru schimbari politice, sociale si economice in
viata afro-americanilor, ofera oportunitati publicului cu probleme de auz, raspunde nevoilor si
intereselor celor in varsta, incurajeaza comunicarea dintre generatii §.a.

Companiile mentionate au fost si sunt deschise publicului divers: si fostilor condamnati, si
travestitilor homosexuali, si vocilor feminine, si oamenilor de culoare, si celor albi, promovand
drepturile, libertatea si egalitatea, activitatea lor avand o eficacitate sociala considerabila.

Influentati de manifestele companiilor Bread and Puppet, The Living Theatre s.a., o serie de
autori incep sa exploreze documentul si realitatea sociald in dramaturgie. Dintre piesele care fac
parte din patrimoniul teatrului documentar american mentionam: In America alba (In White
America), (1963), de Martin Duberman — un mozaic istoric al vietii afro-americanilor din perioada
de sclavie, incepand cu anii 1600 si pana la integrarea acestei populatii in scolile publice. A¢i facut
parte vreodata (Are you now or have you ever been) (1972) este o drama despre impactul ideologiei
comuniste asupra industriei divertismentului si a destinului unor celebritati, scrisd de cunoscutul
critic de teatru Eric Bentley. Textul reprezintd o compilatie a interviurilor realizate cu actorii,
regizorii si producatorii de la Hollywood de catre Comitetul de investigare al biroului anti-
american. La mijlocul anilor ’1950, Comitetul respectiv a inceput sa investigheze influenta
comunista asupra industriei divertismentului. Aceasta docudrama durd, compilatd din transcrierile
reale ale audierilor, aratd cum au fost convinse anumite personalitd{i notorii sa-si tradeze colegii, sa
denunte anumite persoane si cum au platit cu pretul carierei, familiei sau chiar al libertatii cei care
au refuzat s-o faca. Personajelor le sunt pastrate numele reale (Gregory Peck, Arthur Miller, Elia
Kazan) si sunt obligati sa raspunda la intrebari absurde, cum ar fi: ,,A fost Christopher Marlo un
comunist?”.

Dramaturgul Emily Mann, cu piesa documentara Executia justitiei (1986), a descoperit pentru
cinematografia mondiald povestea uciderii primarului din San Francisco, George Moscon, si a
primului politician homosexual declarat, Harvey Milk (eroul filmului realizat de Gus Van Sant,
interpretat de celebrul actor Sean Penn). Interviurile si dosarele instantelor au fost folosite in text.

Autorul abordeaza viata lui Harvey Milk, un activist pentru drepturile homosexualilor, care in

26



Statele Unite a devenit primul politician homosexual declarat, reusind sa formuleze si sa adopte 0

serie de legi privind drepturile minoritatilor sexuale si ale grupurilor sociale dezavantajate.

2.5. Verbatim — noua directie a teatrului documentar al anilor '80, sec. XX

Derek Paget, cercetand aparitia si evolutia teatrului verbatim [98], care utilizeaza fie in mare
parte, ori in exclusivitate, marturiile persoanelor care au trait dramatismul unor evenimente istorice,
sociale, politice, considerd ca forma teatrald in cauza isi are radacinile din Baladele Radio -
documentare inovatoare produse de Ewan MacColl si Charles Parker la sfarsitul anilor 1950 si
difuzate de BBC Home Service din Marea Britanie. Baladele au translat vocile comunitatilor rar
auzite, intercalate cu cantece scrise despre experientele intervievatilor. Paget crede ca si cunoscuta
regizoare engleza, Joan Littlewood (1914 — 2002), care a revolutionat teatrul modern, este o
promotoare a teatrului verbatim. Documentarul radiofonic a lui Littlewood Oh, What a Lovely War!
(1963) despre Primul Razboi Mondial, foloseste fapte, statistici imbinate cu versuri din cantecele
vremii, scrise de soldatii care au luptat in Primul Razboi Mondial in timp ce se aflau in transee. Cei
mai multi practicieni ai teatrului recunosc ca au fost influentati si inspirati in crearea teatrului
verbatim de regizorul englez Peter Cheesemann (1932-2010), directorul teatrului Victoria din
Stoke-on-Trent (Marea Britanie), creatorul/pionerul teatrului in runda care a oferit o viziune unica
asupra rolului teatrului in comunitate. Documentarele sale muzicale exprimd textual povestile si
preocupdrile comunitétii locale. Subiectele tratate de regizor au variat de la razboiul civil englez,
caile ferate locale, pana la amintirile publicului despre cel de-al Doilea Rdzboi Mondial.

Aparut pentru prima datd in Marea Britanie, verbatim este o alta forma de manifestare a
teatrului documentar. De fapt, unii teatrologi sunt de parerea ca verbatim este mai mult o tehnica, o
metoda. Astfel, Tulia Popovici afirma ca ,,Verbatim, in teatrul documentar, nu este altceva decat o
tehnica. Nu orice spectacol — text documentar foloseste metoda Verbatim — la fel cum nu orice
produs teatral, care foloseste citatul fidel, e teatru documentar” [82]. Aceeasi opinie a exprimat-o si
A. Rodionov: ,,Verbatim este 0 metodologie pentru crearea pieselor teatrale, una dintre numeroasele
tehnici ale teatrului documentar modern, o metodologie bizara, specificd, nu cea mai convenabila si
promitatoare: piesa se realizeaza in baza interviurilor cu oamenii reali, literalmente transcrise de
dramaturg si reproduse exact pe scena” [134]. Spre deosebire de Iu. Popovici si A. Rodionov,
teatrologii rusi S. Bolgova [118] si E. Bolotian [120] considera verbatim-ul o noua directie/etapa in
dezvoltarea teatrului documentar, atribuindu-i termenului sensurile de tehnica dramatica, gen de
texte documentare si tip de teatru documentar aparut la sfarsitul sec. XX - inceputul sec. XXI, in
care, materialul documentar il prezinta interviul sau discursul preluat de la oamenii reali.

Termenului verbatim ii vom atribui mai multe acceptiuni pe care le-am formulat pe parcursul
investigarii:
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- Text verbatim reprezinta piesa destinata reprezentatiei teatrale, realizatd in baza interviurilor
preluate de la donatorii respondenti;

- Tehnica verbatim — metoda de elaborare a textului, care presupune intervievarea si
descifrarea interviurilor cu scopul asamblarii acestora 1n structura dramatica a textului;

- Spectacol verbatim — reprezentatia care are la baza un text realizat prin intermediul tehnicii
verbatim;

- Teatru verbatim — miscare teatrala axata pe producerea spectacolelor verbatim.

In acest subcapitol ne vom referi la ultima sintagma — Teatru verbatim cu sensul de directie a
teatrului documentar sau forma a teatrului documentar aparuta in anii *1980.

Din punct de vedere al scopului si sarcinilor urmarite, teatrul verbatim poate fi:

a) socio-politic, avand ca tema de abordare confruntarea omului cu situatiile, evenimentele
concrete, circumstantele politice create de sistem, luand deseori forma mitingurilor, demonstratiilor
stradale, protestelor etc;

b) social-terapeutic, legat de aparitia societatii civile, de voluntariat si de alte forme de
activism social. Acest tip de teatru a aparut odata cu lansarea proiectelor ce vizau grupurile social
vulnerabile: batranii, adolescentii, condamnatii, minoritatile sexuale si ethice, refugiatii etc.;

c) verbatim-ul biografic — ai cdror protagonisti au ca prototipi pictori, muzicanti, scriitori,
celebritati sau oameni simpli, cu biografii, istorii, amintiri marcante.

Anna Deavere-Smith, scriitor, performer, teoretician al teatrului american este considerata
drept cel mai reprezentativ exponent al teatrului verbatim. La inceputul anilor *1980 scriitoarea a
inceput sa colecteze materiale despre identitatea nationald, drepturile si libertatile civile americane
si drepturile femeilor. Piesele si monodramele care 1i aduc celebritatea sunt: Amurg: Los Angeles,
Pe drum: in cautarea personajului american si Fires in the Minor, texte elaborate printr-un proces
inovator, care consta in intervievarea de citre Deavere Smith a diverselor grupuri de comentatori,
martori si membri ai comunitatii afectate de evenimentele sociale dezbinatoare, create de tensiunea
rasiala si de nemultumirea cu privire la autoritatea statului n fata dezacordurilor provocate de criza
rasiala. In piesele autoarei ,limbajul original al celor intervievati e lisat needitat si valorifica
spectacolul prin nuanta si calitatile sale colocviale si ,,realiste”. Limbajul este ,,autentic” si aceasta
autenticitate este sustinuta si de stilul dramatic al Annei Deavere Smith, in care ,,recrecaza” fizicatia
si transferul cuvintelor asa cum i-au fost rostite in interviurile despre experienta evenimentelor-
cheie din SUA” [12, p. 108].

Metoda de elaborare a textului, folosita de autoare, se bazeaza pe intervievarea oamenilor care
fie au fost implicati direct in eveniment, fie au fost implicati de la distantd, fie au comentat despre

evenimentul propriu-zis.
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Piesa Amurg: Los Angeles (1992) este realizatd pe baza evenimentelor ce au pornit de la
verdictul dat lui Rodney King, care nu i-a condamnat si pe ofiterii de politie ce 1-au maltratat pe
muncitorul afro-american arestat in 1991, desi actele lor de violentd au fost filmate. Verdictului din
1992 i-au urmat trei zile de rebeliune si tulburdri civile, din cauza inegalitatii rasiale din Los
Angeles, undele de soc avand ecou global. Pe parcursul elaborarii piesei, Deavere Smith a interogat
aproximativ doud sute de oameni, dintre care doudzeci si cinci au fost prezenti In spectacol.
Personajele textului sunt ofiteri de politie, artisti de culoare, membrii unor grupari criminale,
functionari, muncitori, politicieni si intelectuali. ,, Textul e formulat mai degraba in jurul oamenilor
care-si spun povestile, si nu neaparat pe baza comentariilor directe privind cazul Rodney King sau
al rasismului din procedurile juridice americane. ,,Personajele” nu interactioneaza imediat si nici
nu-si fac confesiuni, dar relatiile, atat dintre cei aflati pe scend cat si dintre ,,povestile” pe care le
spun sau dintre ,,perspectivele” pe care le analizeaza, se imbina, se suprapun si, cateodata, sunt
intim conectate, pe masura ce textul spectacolului evolueaza. Spectatorii revin uneori la personaje
in diverse momente ale declaratiilor lor, cuvintele lor capatd rezonante noi atunci cand sunt
reamintite in contextul motivelor recurente, prin replicile rostite ulterior de alti actori” [12, p. 109].

Monoloagele vaginului/ Vagina Monologues (1996), este o piesad reprezentativa a teatrului
verbatim, scrisi de scriitoarea feminista Eve Ensler, care exploreaza experientele sexuale
consensuale si non-consensuale, imaginea corporald, mutilarea genitald, intalnirile directe si
indirecte cu reproducerea si multe alte subiecte relatate de femei de diferite varste, rase, sexualitati
si alte diferente. Eve Ensler a scris primul proiect al monologurilor in 1996, piesa rezultand din
interviurile preluate de la doud sute de femei care isi expun opiniile despre sex, despre relatii i
despre violenta fatd de femei. Ensler a scris piesa cu scopul ,,sarbatoririi vaginului”, insd, in 1998,
scopul piesei a deviat de la sarbatorirea vaginelor si a feminitatii, la miscarea de stopare a violentei
impotriva femeilor. Piesa autoarei demonstreaza eficacitatea sociala a teatrului documentar, care de
multe ori duce ,la crearea unor miscari puternice in societatea civila. Monoloagele vaginului,
culegerea de monoloage despre femei a lui Eve Ensler a dus la crearea unei organizatii de ajutor
pentru femeile abuzate si la instaurarea unei Zile Internationale impotriva Violentei asupra Femeii,
care coincide cu Ziua Indragostitilor, 14 februarie” [28, p. 88 ].

Fondatorul grupului Tectonic Theatre Project, Moisés Kaufman, a initiat Proiectul Laramie
(2000) [102], care descopera cazul uciderii, din motive homofobe, a unui student de la Universitatea
din Wyoming,. In octombrie 1998, studentul de 21 de ani, Matthew Shepard, homosexual, a fost
gasit batut cu brutalitate, legat de un gard si 1dsat sa moara in Laramie (Wyoming). Corpul lui
insangerat si mutilat a fost gdsit abia a doua zi. A murit cateva zile mai tarziu, la Spitalul Fort
Collins (Colorado). Moises Kaufman, impreuna cu al{i membri ai proiectului, au efectuat sase
calatorii la Laramie intr-o perioada de un an si jumatate, imediat dupa ce a fost mutilat tanarul si in
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timpul procesului impotriva celor doi tineri acuzati de uciderea lui. Au realizat mai mult de doua
sute de interviuri cu localnicii, fie oripilati de actiunile criminalilor, fie homofobi, incorporandu-le
in piesa Proiectul Laramie. Opt actori au interpretat mai mult de saizeci de personaje. Textul
documentar descopera resorturile unei crime oribile si consecintele ei asupra oraselului in care a
fost comisa. Prezentarea spectacolului rezultat a fost organizata in scoli, colegii si teatre publice din
Statele Unite, precum si in teatre profesioniste din Statele Unite, Canada, Marea Britanie, Irlanda,
Australia si Noua Zeelanda.

Textul Proiectul Laramie nu este structurat pe blocuri si nu prezintd o compilatic de
monologuri relatate de martori oculari. Este o piesa in care vedem actiune, scene care se succed si
prezintd un sir de evenimente: reconstituirea noptii dinaintea savarsirii crimei, suferintele la care a
fost supus Matthew, parerile membrilor comunitatii fatd de acest caz.

Multe dintre productiile atribuite teatrului verbatim, pe care autoarea tezei a avut ocazia sa le
vizioneze (cele produse de sectorul teatral independent din Chisindu: Spalatorie si Foosbook, unele
produse de teatre independente din Targu Mures, Cluj Napoca, lasi, Bucuresti), erau structurate pe
blocuri — monologuri preluate de la anumiti donatori, care nu implicau actiune, pe alocuri repetau
aceleasi idei, erau monotone si descriptive. Proiectul Laramie, Executia justitiei cu Harvey Milk,
erou principal, fn America albd intereseaza si impresioneaza anume prin faptul ca descriu istorii,
intr-un mod foarte viu, dinamic si surprinzator, istorii create din relatarile martorilor oculari, cu
intercaldri de reportaje, discursuri ale oficialitatilor statale. Aceste istorii au la bazd o structurad
compozitionald aproape traditionala — personaje bine caracterizate, prologuri, rasturnari de situatii,
conflicte, punct culminant, deznodamant etc., te intrigd, te tin in suspans, sunt redate intr-un mod
artistic, mai presus de documentar si mai credibile decat fictiunea.

Bibliografie recomandata:

1. Allain P., Harvie J. Ghidul Routledge de teatru si performance. Bucuresti: Nemira, 2012.
488 p. ISBN 978-606-579-423-8.

2. Brecht B. Scrieri despre teatru. Bucuresti: Univers, 1977. 270 p.

3. Cincizeci de regizori-cheie ai secolului XX. Ed. Shomit Mitter, Maria Shevtsova.
Bucuresti: UNITEXT, 2010. 363 p. ISBN 978-973-8129-47-4.

4. Deeney J., Gale M. Cincizeci de dramaturgi moderni si contemporani. Bucuresti: Tracus
Arte, 2017. 378 p. ISBN 978- 606-664-785-4.

5. Gassner J. Forma si idee in teatrul modern. Bucuresti: Meridiane, 1972. 272 p.

6. Piscator E. Teatrul Politic. Bucuresti: Ed. Politica, 1966. 327 p.

Teme pentru lucrul individual:

1. Redactati un eseu in care evidentiati contributia naturalismului la aparitia teatrului
documentar.

2. Explicati conceptia despre Teatrul Politic a lui Erwin Piscator si identificati utilizarea
documentului (presa, afise, fotografii, film, procese-verbale, statistici) in spectacolul
teatral piscatorian.
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3. Analizati una dintre dramele documentare ale lui Weiss (de ex. Instructiunea sau
Marat/Sade) din perspectiva tehnicilor documentare utilizate (procese verbale, marturii,
documente de arhiva).

4. Oferiti exemple concrete de spectacole, dramaturgi sau grupuri teatrale (ex.: ,,Living
Theatre”, ,,Open Theater”, ,,Bread and Puppet”) si explicati care sunt elementele specifice
teatrului documentar in creatia lor.

5. Explicati ce este teatrul Verbatim si enumerati creatorii de referinta ai acestui tip de teatru.

3. TEATRUL DOCUMENTAR CONTEMPORAN: DIRECTII ESTETICE SI MODELE
INOVATOARE N SECOLUL XXI

Teatrul documentar, desi 1si trage radacinile incd din primele decenii ale secolului XX,
reapare in fortd Tn primele doud decenii ale secolului XXI, impunindu-se atdt prin tematica
abordata, prin actualitatea ei, cat si prin diversitatea formelor sale: texte bazate pe documente,
drame documentare care dezvolta biografii, piese avand la bazd cazuri/evenimente petrecute intr-0
realitate imediata, texte-tip verbatim. Toate aceste forme necesita din partea creatorilor o activitate
complexa de documentare, de cercetare, de analiza a materialului colectat. Fiind o replica a teatrului
traditional, clasic, teatrul documentar respinge rigorile impuse de primul la nivel de structura,
compozitie, actiune, joc actoricesc, al raportului ,realitate-fictiune”, limbaj etc., mizand pe
implicarea cat mai activd a publicului in reprezentatie, pe sensibilizarea lui in ceea ce priveste
problema abordata.

Temele specifice textelor dramatice documentare sunt provocatoare, chiar daca linia de
subiect, de cele mai multe ori, este schematica. Tipologiile, caracterele umane sunt foarte usor
recunoscute de public, dat fiind faptul ca acestea sunt oameni din mediul lor cotidian, limbajul
colocvial, uneori aspru, licentious, ad literam fiind o caracteristica esentiala, ce asigura, la randul

lui, in mare masura, succesul spectacolului.

3.1. Teatr.doc: un teatru de rezistenta si deconstructie estetica

Incepand cu anul 1989 si pana in prezent, Teatrul Royal Court [109] din Londra, institutie
recunoscutd la nivel international datoritd programelor teatrale inovatoare promovate in Europa, a
initiat in tehnicile scrierii dramatice, cu precddere in cele ale teatrului documentar, tineri si
incepatori dramaturgi din peste 70 de tari. Teatrul oferd programe rezidentiale in cadrul cérora
proaspat absolventii scolilor teatrale din intreaga lume au posibilitatea sa colaboreze cu dramaturgi,
regizori, practicieni si actori britanici consacrati. Scopul acestor rezidente este acela de a stimula
aparitia noii dramaturgii, de a descoperi tinere talente, de a produce un schimb de experienta dintre
creatorii de teatru din spatii culturale diferite si de ai familiariza pe participanti cu noile tehnici si

metode de scriere dramatica.
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Ca urmare a programelor creatorilor de la Royal Court, in diverse tari ale lumii au fost
infiintate platforme teatrale inedite, iar o serie de dramaturgi recunoscuti astdzi la nivel
international, au Inceput sa creeze texte verbatim, sa exploreze dramaturgia scenica documentara
datorita rezidentelor si atelierelor sustinute de cei de la Royal Court.

Astfel, urmare a atelierelor marca Royal Court Theatre la Moscova, moderate in toamna
anului 1999 de Stephen Daldry, Elyse Dodgson, James McDonald si Ramin Gray, verbatim a
devenit simbolul noii dramaturgii ruse in contextul teatral contemporan. Acestui termen oamenii de
teatru din Rusia 1i atribuie sensuri diferite, printre care ,,produs tehnologic avansat in artele
spectacolului, legat de noua dramaturgie, care contine elemente socante cu privire la realitatea
sociala, ce reflecta sintaxa netradifionala a limbajului vorbit, important din punct de vedere etic si
moral”, ,,un caz interesant din viata cotidiana sau o istorie de viata iesita din comun”, ,,0 discutie cu
un personaj deosebit si unic, de la care ascultatorul a invatat lucruri importante”, ,,0 originalad
expresie auzitd in discursul de zi cu zi”, ,,ceva real, veridic, ceva ce nu poti inventa sau imagina”
[134].

In Rusia, teatrul documentar este practicat si promovat de proiectul colectiv, independent,
necomercial, nonguvernamental Teatr.doc, care a fost fondat in anul 2002 de catre Elena Gremina
(1956-2018) si Mihail Ugarov (1956-2018), personalitati proeminente ale miscarii teatrale ruse de
avangardd. Mai tarziu, proiectului i s-au aldturat oamenii de artd, scriitorii, dramaturgii Ivan
Viripaev, Maxim Kurocikin, Aleksandr Rodionov s.a. Alina Nelega remarcd faptul ca ,,La inceput
noile texte, rusesti si strdine, au lansat regizori de aceeasi generatie cu autorii — dar treptat, acestia
din urma au inceput sd-si pund singuri in scena textele. Contestand dominatia regizorului, ei cred ca
scrierea dramaticd este o profesie totala, care include si mizanscena. De asemenea, noii autori
dramatici cred in relatia directd cu publicul, intr-un teatru ,,adevarat”, cat mai apropiat de realitate”
[28, p. 82]. Spectacolele prezentate in cadrul acestei platforme nu exploreaza latura poetica,
sensibila a realitatii, ci partea ei brutald, absurda, tragica, au drept elemente fundamentale
biografiile, monologurile si dialogurile oamenilor reali, textele non-fictive si evenimentele social-
politice intamplate in prezent. Productiile teatrului au participat In mod repetat la festivaluri
internationale de prestigiu si au castigat numeroase premii importante.

Platforma independentd Teatr.doc se constituie ca opozitie la teatrele clasice. Aceastd
institutie anuleazd formulele conventionale ale teatrului clasic in primul rand prin faptul ca nu
activeaza Intr-o cladire complexd din punct de vedere arhitectural ca cele ale marilor teatre din
Moscova, ci intr-un subsol al unui bloc locativ; sala pentru spectatori are capacitatea de doar 30 de
locuri, iar scena nu este delimitatd de aceasta. Teatrului 1i lipseste personalul administrativ,
dramaturgii si regizorii vand bilete publicului, care, deseori este implicat in spectacol. Institutia este
consideratd una scandaloasd si saraca, fiind un teatru care pretinde a fi ,,unicul din Moscova care
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produce si monteazd doar texte noi”, ,teatrul unde pe scend se permite orice actiune, cu exceptia
decoratiunilor greoaie”, locul unde ,,intr-un spectacol puteti urmari vedete recunoscute, iar in altul -
artisti necunoscuti”, ,,teatru documentar, actiuni scenice in care sunt difuzate vocile oamenilor reali”
[132].

Determinandu-si atitudinea fatd de traditia teatrald, regizorii si dramaturgii care isi desfasoara
activitatea la Teatr.doc formuleaza o serie de opozitii care denota diferite planuri de demarcare a
teatrului clasic de ,,drama noud”: ,traditie/modernitate, fictiune/document, pretentie/sinceritate,
format mare/format mic, formule traditionale/noutate si experiment, joc/text, interpretare/imagine
purd, metafizicd/flux etc.” [132]. Creatorii acestei platforme sunt deschisi experimentului si
experimentarii creative, optdnd pentru un teatru inovator ei sunt mereu in cautarea noilor formule
teatrale.

Un teatru independent, care-si stabileste intern structura organizationald si politica
repertoriald, nu este subventionat de stat, astfel grupul respectiv opteaza pentru spectacole teatrale
de forme mici, ,formatul mic presupune si cheltuieli financiare minime, iar spectacolele
documentare 1n acest caz constituie un compromis care face posibila abandonarea unei orientari
comerciale in favoarea creativitatii libere, asigurdnd astfel dezinteresul economic al agentilor si
autonomia fata de cerintele publicului, pe de o parte, oferind o oportunitate pentru un timp lung si
productiv de a face aceasta arta, pe de alta parte” [132].

Tehnica verbatim si documentarul ca forma teatrala alternativi nu pot oferi platformei
Teatr.doc si creatorilor acesteia beneficii economice si financiare garantate. In acest sens, se
monteaza si texte nedocumentare sau chiar unele spectacole scandaloase, care atrag publicul larg si
care permit teatrului sd acumuleze surse financiare simbolice necesare pentru productiile teatrale
avangardiste si pentru achitarea chiriei pentru spatiu.

Compania rusd se identifica cu miscdrile teatrale care combat caracterul iluzoriu al teatrului,
implicand spectatorul in procesul de creare a spectacolului, invitdndu-l sd fie parte a echipei de
creatie, proces care a fost observat de Richard Schechner in creatia companiilor teatrale
independente aparute in anii *70 ,,ceea ce li se arata spectatorilor este procesul insusi al dezvoltarii
spectacolului si punerii sale in scend — atelierele care conduc la construirea spectacolului, diversele
metode de productie teatrala, modurile n care publicul este adus si scos din spatiul spectacolului si
multe alte proceduri conventionale, care erau Tnainte mai mult sau mai pugtin ascunse” [36, p. 90].
Prin implicarea spectatorului, Teatr.doc promoveaza o tehnica interactiva de teatru, care provine de
la Teatrul Politic al Iui Erwin Piscator si Teatrul Epic promovat de Bertolt Brecht.

Fosta conducatoare a proiectului, E. Gremina, afirma ca textele pentru viitorul spectacol sunt
alese conform unor criterii: ,,Suntem interesati de dramaturgia noud. Prioritare sunt piesele cu o
pozitie sociala activa” [135].
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Subiectele expuse pe scena Teatr.doc, reflecta situatii din viata subculturilor: minoritatile
rasiale, etnice, sexuale, migrantii, detinutii etc., dar si problemele sociale, politice, economice cu
care se confrunta societatea rusa, constituind adevarate manifeste, prin intermediul cérora creatorii
isi exprima dezacordul cu privire la realitatile socio-politice. Teatrologul rus S. Bolgova, considera
ca Teatr.doc, este una dintre ,,principalele platforme ale dramaturgiei documentare moderne, este un
nou tip de teatru in care fiecare spectacol este o actiune sociald.” [116].

Piesele create la Teatr.doc se afla la intersectia dintre societate si arta. Teatr.doc a vorbit
despre razboaiele din Cecenia si Afganistan (Probleme cu timpul, Scrisorile soldatilor), a discutat
soarta femeii in lumea moderna (Despre mama si despre mine, Frumusetile.Verbatim, Crimele
pasiunii), a demascat coruptia din randul elitei politice, a oferit dreptul la libera exprimare femeilor
detinute (Merele Pamantului), dependentilor de droguri, oamenilor cu sindromul Down. Platforma
Teatr.doc a reflectat asupra imoralitatii televiziunii moderne si efectelor negative ale mass-mediei
asupra constiintei umane (Multa haleala), a pus la indoiala democratia rusa (Democracy.doc). La
Teatr.doc s-au rezolvat probleme geopolitice, s-a vorbit despre migratie si xenofobie, despre
minoritatile din fostele tari CSI, care muncesc ilegal in Moscova (Razboiul moldovenilor pentru
cutia de carton). Pentru prima data intr-o societate dominata de interdictii si tabuuri Teatr.doc
vorbeste despre masacrul din comunitatea cecenda Beslan (September.doc) si despre conflictul
islamic - crestin. Anume compania teatrald din Rusia, pentru prima data, a produs spectacole care-I
criticd pentru abuz de putere pe presedintele Putin. Din cauza pozitiilor acuzatoare adoptate de
grupul teatral fatd de realitatile socio-politice din Rusia, asupra teatrului se exercitd o presiune
constantd pentru a-1 determina sa-si suspende activitatea [139].

Teatr.doc este o organizatie, care si-a stabilit si respectd anumite principii de activitate.
Manifestul Teatr.doc, formulat in 2003 de Ruslan Malikov, Aleksandr Vartanov si Tatiana
Kopilova, dupd o serie de spectacole produse de compania in cauza, demonstreaza cd scopurile si
sarcinile activitatii platformei Teatr.doc sunt ,reflectarea conflictelor sociale grave; cercetarea
zonelor periferice ale existentei umane; interesul manifestat pentru temele provocatoare; explorarea
tehnicilor novatoare in crearea spectacolului; abordarea temelor interzise, necercetate anterior in
teatru; optarea pentru simplitatea si claritatea exprimadrii; convingerea cd factorul primordial al
spectacolului este impactul social produs de acesta; negarea notiunii de ,,arta pentru arta™ [119].
Oamenii de teatru din Rusia 11 atribuie manifestului valoarea unuia dintre cele mai importante
documente ale procesului teatral din anii 2000.

Cat priveste estetica spectacolelor produse de Teatr.doc, echipa de creatie opteaza pentru
utilizarea minimalistd a decorului ,,sunt excluse decoratiunile complicate, lipsesc platformele,
coloanele si rampele, se practica interpretarea pe viu a muzicii in cadrul spectacolului, se exclude
dansul sau/si miscarea plasticd cu statut de expresivitate regizorald, se renuntd la metafore
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regizorale, iar actorii isi interpreteaza propriile varste, fara machiaj teatral ori costume scenice”
[119]. Pe langa faptul ca actorii de la Teatr.doc au renuntat la machiaj si interpreteaza roluri fiind
imbracati in hainele de acasd, acestia au insusit si noi tehnici, cum ar fi ,tehnica interviului
aprofundat al artistului”, considerata a fi inventia companiei Teatr.doc. Tehnica presupune ca
actorul sa asculte si sd citeasca interviul preluat de la respondentii donatori, sd nsuseascad discursul
personajelor si sa reprezinte scenic un erou social doar prin intermediul specificului vorbirii.
Profesorul universitar la AMTAP, Vera Mereutd mentioneaza pe bund dreptate ca ,,putem
recunoaste persoana dupa timbru, dupa glas, fara sa o vedem. Tot vocea, prin inflexiunile ei,
tradeaza starea individului, atat fizica, cat si psihica (obosit, odihnit, suparat, multumit, bolnav, bine
dispus etc.)” [25, p. 47]. Actorul in Teatr.doc ofera informatii ample despre varsta, statutul social al
respondentului prin intermediul specificului vorbirii, iar dupa spectacol, interpretul poate acorda
interviuri in numele eroului pe care 1-a intruchipat.

Artistii de la Teatr.doc afirmd ca nu creeaza capodopere, ci evenimente in proces de
desfasurare. Pe langa discutiile despre spectacole, un exemplu viu al unui astfel de eveniment este
Democracy.doc de Georg Geno si Nina Belenitskaya (2007), care reprezinta un spectacol interactiv
cu publicul in rolurile principale. Productia, care poate fi numitd si work in progress (proces in
desfasurare), a fost moderata de doi psihologi care, impreund cu publicul, au selectat un anumit
numar de interpreti din randul spectatorilor. Fiecare spectator care a urcat pe scena si-a ales un rol si
I-a interpretat. Rolurile s-au schimbat de la un spectacol la altul (Presedintele, Rusia, Terorism,
Televiziune, Coruptie s. a.) nefiind strict fixate. Mai apoi, in fata publicului ramas in sala pentru
spectatori s-a prezentat spectacolul despre ,relatiile” dintre aceste concepte si eroi. Psihologii au
coordonat desfasurarea reprezentatiei, au intervenit cu provocari, au contribuit la aparitia
conflictelor si de fiecare datd acest spectacol a fost diferit si unic. Observam aici ca ,,in loc de un
produs finit, avem un proces. In loc de o lucrare finalizatd, avem o forma mobild, schimbatoare. In
locul primatului regizorului, mereu existd propunerea de a intra intr-un dialog, realizata la direct,
orice spectator are voce si dreptul la vot” [119].

Formula de creatie a companiei ruse corespunde teatrului sau metodei Devising (conceptiei),
care a Inceput sa circule la inceputul anilor *60, prin munca companiilor teatrale americane si
engleze si in scurt timp a fost preluata de companiile teatrale de avangarda din Europa, inclusiv si
de catre companiile teatrale independente din Romania si Republica Moldova. ,,Companiile care
concep in acest fel spectacolele incep cu unul sau mai multi stimuli, precum o idee, intrebare, tema,
poveste, obiect, imagine, lumind, miros, miscare, loc sau un fragment de text sau muzicd. Apoi,
folosesc o varietate de metode pentru a dezvolta mai Intai materialul spectacolului si apoi pentru a
repeta si a edita acest material intr-un eveniment performativ. Metodele de generare a materialului
variaza, dar pot include exercitii de improvizatie, interpretare si jocuri, cercetare si discutii. Dupa ce
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a dezvoltat materialul, compania il selecteaza, il structureaza, il editeaza si il pune in practica si
adesea 1l prezinta sub forma de work-in-progress pentru a solicita reactiile audientei” [1, p. 312].
Metoda Colaborarii sau Devising tinde sa cultive talentul scrierii, observatiei, interpretarii si regiei
artistice fiecarui membru al echipei.

Dramaturgii care i-au asigurat companiei Teatr.doc statutul de teatru documentar de referinta
in peisajul cultural universal sunt Elena Gremina si Mihail Ugarov, cei care au fondat si au condus
teatrul pana la ultima zi din viatd. Elena Gremina [123] este autoarea mai multor texte montate la
Teatr.doc, printre care September.doc — despre atacul terorist de la Beslan si Ora optsprezece — care
dezvaluie adevaruri socante despre moartea avocatului Serghei Magnitsky 1n inchisoarea in care a
fost plasat. Aceste spectacole au devenit evenimente publice, au fost traduse in multe limbi si
montate scenic la teatrele din Marea Britanie, Statele Unite ale Americii, Franta, fiind nominalizate
la festivaluri teatrale importante, printre care si premiul Masca de aur.

Alti dramaturgi de referinta, piesele carora au fost montate la Teatr.doc sunt Ivan Viripaev
[128], autorul textelor Visele, Orasul unde sunt eu, Oxygen; Aleksandr Rodionov [114], care a
semnat dramaturgia spectacolelor Cdntecele popoarelor Moscovei, Razboiul moldovenilor pentru
cutia de carton.

Elena Isaeva [124] este dramaturgul care a scris un numdr impunator de piese in tehnica
verbatim: Vesnica bucurie, Raiul de caise, Comedia infernald, Doua sotii ale lui Paris, ludif s.a.
La Teatr.doc i-a fost montatd piesa Primul barbat (publicata in Noviy mir, 2003, nr. 11), care
provoaca prin tema incestului. Tematica acestui text are tangente cu istoria descrisd de Eve Ensler
in Monologurile vaginului. Pentru Isaeva aceasta a fost prima experientd de lucru cu metoda
verbatim. Studiind tematica relatiilor Mama si fiica, dramaturgul, absolut intamplator, s-a ciocnit de
reversul temei: Tatdl si fiica, iar in cele ce au urmat, tema incestului nu a mai putut fi ocolita.
Eroinele piesei Primul barbat de E. 1saeva au 0 identitate vaga: Prima, A doua si A treia, spectatorii
fiind lipsiti de alte detalii cu privire la varsta, statutul lor social etc. Eroinele isi pronuntd textul pe
rand, vorbind despre dramele personale, fard sd interactioneze una cu alta. Astfel, piesa este
construitd dintr-o mulfime de dialoguri ale personajelor, care se intrerup pe parcurs. Or, ,,Elena
Isaeva foloseste formule ale compozitiei muzicale si ritmice si, uneori, in aceeasi piesa, isi permite
libertatea de a folosi mai multe criterii de ordonare. Uneori apeleaza la modele extra-teatrale, ca
oratoriul sau cabaretul. Solo-uri combinate, modelul manualului de invatarea limbii strdine (ca
Narshi in Scufundarea) fac din aceste texte constructii nu dramatice, dar inspirate din alte modele
cum ar fi: povestea autobiografica in care se practica inserturi ilustrative de conversatii, vise,
cuplete satirice” [28, p. 86].

Este remarcabil faptul ca la Teatr.doc sunt montate nu doar textele autorilor dramatici
consacrati sau ale celor care exploreazd comunitati, studiazd materiale istorice, stiintifice,
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investigheazd diverse cazuri in cadutarea temelor si subiectelor pentru texte. Unul dintre cele mai
impresionante spectacole ale companiei este Prietenul meu homo, scris de autoarea in detentie,
condamnatd pentru crimd, Ecaterina Kovaliova. Teatrologul si criticul de teatru rus Marina
Davidova, remarca faptul ca autoarea Kovaliova, care este izolata intr-0 colonie cu regim sever, nu
este un dramaturg cu experienta, in schimb cunoaste realitatile universului penitenciar descris, iar
experientele pe care le impartaseste captiveaza publicul chiar dacad nu sunt expuse intr-o structura
dramatica elaborata: ,,Esti cucerit nu atat de mestesugul dramaturgic, cat de autenticitatea celor
traite. Privesti si ti-e limpede — exact asa a si fost totul in realitate” [15, p. 46].

Repertoriul actual al teatrului poate fi consultat pe site-ul

https://www.teatrdoc.ru/performances/, titlurile spectacolelor denota faptul ca teatrul abordeaza

subiecte actuale, de interes public. in lunile august-septembrie curent, spectatorii au avut ocazia si
asiste la spectacolele 150 de motive pentru a nu va apdra patria - despre caderea
Constantinopolului si 7 strategii de supravietuire intr-o erd a schimbarii, regia si dramaturgia
productiei apartine regretatei Elena Gremina; 24 PLUS — o discutie a maturilor despre relatiile
intime, spectacol creat de Mihail Ugarov si Maxim Kurocikin. Viitorul.doc este un spectacol bazat
pe monologurile adolescentilor din 15 orase ale lumii, realizat prin intermediul interviului,
reflectdnd problemele personale, convingerile politice si perspectivele de viitor ale tinerei generatii
(dramaturg Ivan Ugarov). Adulti doar pe dinafara este ultimul spectacol creat de Mihail Ugarov
interpretat de absolventii Anti-scolii din cadrul platformei Teatr.doc, care contine povesti despre
adulti si despre faptul ca adevarata lor varsta, cea pe care o simt, nu coincide cu cea reflectatd in
pasaport, din acest motiv oamenii se ciocnesc uneori cu diverse situatii bizare si comice. O serie de
spectacole despre pandemia Covid 19 demonstreaza faptul ca echipa de creatie este conectatad la
realitatile zilei (Sa alegi doar trei, Ciclul din opt spectacole Verbatim, Istoriile pandemiei). Alte
spectacole incluse 1n repertoriu sunt cele focusate pe anumite grupuri comunitare: Sa iesi din dulap
— spectacol documentar ce reflecta viata, dragostea si cautarea adevarului de catre homosexualii
rusi; Clubul alcoolicilor anonimi - este o discutie despre dependenta de alcool redata prin celebrul
sistem de doudsprezece etape de tratament impotriva dependentei, spectacolul bazat pe interviuri cu
oamenii viata carora a fost distrusa de alcool; Lear-Capusa - o istorie reala despre felul in care
talentul nerevendicat il distruge pe om si-1 conduce spre inchisoare, iar comunicarea ulterioara cu
textele lui Shakespeare - spre libertate, motiv intalnit si in spectacolul Shakespeare pentru Ana, in
regia Luminitei Tacu, promotoare si creatoare a teatrului documentar din Republica Moldova.

Bibliografie recomandatai:
10. Cincizeci de regizori-cheie ai secolului XX. Ed. Shomit Mitter, Maria Shevtsova. Bucuresti:
UNITEXT, 2010. 363 p. ISBN 978-973-8129-47-4.
11. Lehmann H.-Th. Teatrul postdramatic. Bucuresti: UNITEXT, 2009. 408 p. ISBN 978-973-
8129-44-3.

37


about:blank

Teme pentru lucrul individual:
1. Realizati o analiza critica a principiilor estetice promovate de Teatr.doc
2. Comparati strategiile Teatr.doc cu traditiile teatrului politic (Piscator, Weiss) si argumentati

elementele de ,,inovatie”.
3. Formulati o definitie proprie a ,,deconstructiei estetice” in contextul teatrului documentar
contemporan.
3.2. Practici ale teatrului documentar in Roméania si Republica Moldova

Tot mai popular in lume, teatrul documentar a avut o influentd deosebitd asupra miscarii
teatrale romanesti, implicit, a celei din Republica Moldova, in special, din primele doua decenii ale
secolului XXI. Istoriile extrase din realitatile socio-politice, relatate de martorii oculari, intercalate
Ccu reportaje, cu discursuri ale oficialitatilor statale, pe de o parte, libertatea de a explora si de a
experimenta, care, la randul ei, reclama noi metode de lucru, un nou stil si un mod de comunicare
inedit, pe de altd parte, nu puteau sd nu suscite atentia mai multor tineri de creatie, cum ar fi:
Mihaela Sirbu, Anca Gradinariu, Geanina Carbunariu, Mihaela Michailov, David Schwartz, Bogdan
Georgescu, loana Paun (Romania), Mihai Fusu, Dumitru Crudu, Nicoleta Esinencu, Luminita Tacu
s.a. (Republica Moldova).

Ca rezultat al investigarii fenomenului teatrului documentar din Romania si Republica
Moldova se observa urmatoarele caracteristici:

in Romaénia si Republica Moldova, teatrul documentar este practicat si promovat de
catre sectorul teatral independent. Teatrul independent castiga popularitate in intreaga lume.
Acest fenomen apare ca o replicd adresata teatrelor institutionalizate, care de obicei nu
experimenteaza cu noi forme teatrale si nu provoacad impact asupra spectatorului, nu ofera tinerilor
artisti posibilitatea de a se afirma, rdimanand, in multe cazuri, legate de traditie. Animatd de aceasta
nemultumire, privind oferta sistemului teatral romanesc pentru un tanar actor, Mihaela Sirbu afirma:
»Cred ca statutul de angajat nu te poate satisface. (...). E un sistem greoi, in care intr-un teatru se
scot circa cinci premiere pe stagiune, la patruzeci de actori angajati, care dacad apuca sa repete la o
piesd. Deci e foarte frustrant pentru un tanar actor, care ce sa facd dupa ce termind scoala? Sa
astepte sa joace anul asta un rol mic, poate la anul un rol mare?” [77]. Tinerii regizori, dramaturgi,
actori au recurs la o alternativa prin infiintarea noilor spatii In care experimenteaza noi formule
teatrale, care le asigurd independenta si libertatea artisticd si financiard. Jucat in spatii mici,
netraditionale, independent de politici culturale, dar si ca finantare, acest teatru este liber sa
exploreze si sa experimenteze, aducand astfel metode diferite de interpretare si comunicare. Criticul
de teatru Theodor-Cristian Popescu remarca faptul ca teatrul independent ,,experimenteaza mai mult
decat cel de stat: fie alcatuind distributii cu actori care nu ar putea fi parteneri in acelasi spectacol,
angajati fiind in teatre diferite (cazul practic al cvasitotalitatii productiilor independente si una

dintre motivatiile principale pentru multi artisti, aceastd dorintd de a crea un cadru in care se pot
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intalni cu cei cu care doresc realmente sa colaboreze), fie propunand texte ce nu ar fi cu usurinta
acceptate in repertoriile institutiilor de stat, fie utilizand spatii de joc ,,neconventionale” (de multe
ori prin forta lucrurilor, neavand acces la infrastructura monopolizatd de teatrele de stat), fie
propunand formule hibride (teatru — dans — muzica — imagine — film — internet), fie — lucrul poate
cel mai important — construind raporturi noi cu publicul vizat” [31, p. 10]. In cadrul platformelor
independente Macaz, proiectul DramAcum, Teatrul fara frontiere (Romania), Laborator
teatral/Foosbook, Spalatorie (Republica Moldova) s-au creat proiecte teatrale specifice teatrului
documentar.

Rezidentele internationale, atelierele si seminarele sustinute de companii teatrale
europene au favorizat aparitia dramei noi in spatiul teatral romanesc. La fel ca si in spatiul
teatral rusesc cu exemplul celor de la Teatr.doc., rezidentele de la Royal Court Theatre din Londra
au influentat dezvoltarea dramaturgiei noi in spatiul romanesc contemporan. Astfel, la sfarsitul
anilor ’90, dramaturgi romani de referinta, printre care Alina Nelega, Maria Manolescu, Andreea
Vilean, Gianina Carbunariu, Mihaela Michailov (ultimele doud fiind exponente ale formulelor
documentare in dramaturgie) au beneficiat de programele rezidentiale ale teatrului londonez. Mihai
Fusu, promotorul teatrului documentar din R. Moldova, coordonatorul, regizorul, coautorul
primului demers teatral documentar - spectacolul 4 Saptea Kafana (2001) si al altor proiecte de
teatru documentar de referinta in spatiul cultural local, a realizat stagieri in Franta la Thédtre de la
Jacquerie, Centrul National Dramatic din Montpellier, Elvetia -Teatrul Le Griitli si Scoala de teatru
Serge Martin din Geneva. Nicoleta Esinencu, autoarea textelor create dupa metoda verbatim, puse
in scena Teatrului Spalatorie din Chisinau a beneficiat de bursele Academiei Solitude din Stuttgart,
Germania, de cea a Recollets International accomodation and Exchange Center din Paris si cea a
Teatrului din Bourges, Franta.

Constituirea unui repertoriu orientat spre realititile socio-politice este un factor specific
pentru promotorii teatrului documentar, avand misiunea de a propune atentiei colective subiecte pe
care autoritdtile publice le evitd. De exemplu, Gianina Carbunariu, reprezentanta acestui tip de
teatru din Romania, in spectacolul sau For sale/De vanzare (2014) abordeaza tematica vanzarii de
terenuri agricole investitorilor strdini. Oltita Cintec remarca faptul ca ,,Gianina Carbunariu, si in
general creatorii de teatru documentar, nu-si propune sa dea sentinte, sa repare situatii sociale sau sa
determine un anumit tip de atitudine din partea spectatorilor. Rostul teatrului social, aceasta forma
de teatru politic, este sd indrepte atentia nspre o anumita chestiune, pe care o considera importanta,
prezentdnd problema respectivd din cat mai multe unghiuri, perspective, fara a lua un tip de
atitudine care sa indrepte judecata publicului intr-o anumita directie” [93].

In aceasti ordine de idei, destul de relevant este volumul Teatrul politic 2009-2017, coordonat
de Mihaela Michailov si David Schwartz, regizori, dramaturgi romani, promotori ai teatrului politic
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documentar, care creeazd spectacole ce ,,documenteaza deopotrivd realitdti ale inegalitatilor
sistemice, abuzuri perpetuate si normalizate, violente si opresiuni indreptate asupra celor
vulnerabili, incalcari flagrante ale unor drepturi fundamentale, dar si potentialul schimbarii,
imaginarul politic transformator si eliberator” [46, p. 3]. Referindu-se la forma de teatru pe care o
promoveaza, regizorul, dramaturgul si co-fondatorul teatrului MACAZ David Schwartz, sustinea ca
promoveaza un teatru politic care ,,incearca sa atace frontal problemele sociale si economice si sa
meargd in analiza profundd a cauzelor si dinamicilor acestor probleme. Un teatru care
investigheaza, cu mijloace performative, istoria recenta si revalorizeaza povestile personale, care nu
se conformeaza normelor devenite standard in sfera publica postsocialista: liberalismul economic,
conservatismul cultural, anticomunismul si Tmbratisarea fara rest si fara retinere a valorilor
democratiei capitaliste de tip occidental” [46, p. 5]. Si Nicoleta Esinencu declara ca toate
spectacolele produse de teatrul Spdldatorie sunt politice: ,,Credem ca toata arta este politica, sustine
autoarea, chiar daca nu are constiinta politica. Contextul il face politic. Dacd faceti un spectacol
despre flori pe timp de razboi, aceasta este, de asemenea, o declaratie politica” [121].

Realitatile socio-politice sunt abordate si in textele incluse in volumul Chisindau, 7 aprilie.
Teatru document [11]. Cartea aparuta la Bucuresti, in 2010, incluzand piese de Irina Nechit
(Coridorul mortii), Mihai Fusu (Podozritelnoe iebalo sau Am ce am eu cu politistii), Dumitru
Crudu (Maine la aceeasi ora), Constantin Cheianu (Si cu bunelul ce facem?), este o dovada a
faptului ca fenomenul teatrului documentar a cunoscut o anumita raspandire si in spatiul dintre Prut
si Nistru. Autorii acestei cdrti abordeaza teme inspirate din realitatea cotidiand moldoveneasca si, in
special, legate de evenimentele din aprilie, 2009: fraudarea alegerilor parlamentare de catre partidul
comunistilor, protestele de amploare ale tinerilor in Piata Marii Adundari Nationale, actiunile
violente ale unitatilor speciale ale politiei asupra manifestantilor, torturile, violurile, bataile tinerilor
in comisariatele de politie, moartea tandrului Valeriu Boboc, infiintarea Aliantei pentru Integrarea
Europeana.

Si dramaturgul Dumitru Crudu a scris o serie de piese documentare printre care Oameni ai
nimanui, A saptea Kafana (coautori Mihai Fusu si Nicoleta Esinencu), [nainte si dupd fugd, in care
reflecta problemele social-politice grave cu care se confruntd societatea moldoveneasca. Autorul
basarabean considera ilustrarea problemelor sociale actuale in scend ca fiind o necesitate pentru
artistul contemporan: ,,E tema cea mai actuald pe care o pot aborda ca dramaturg, recunoaste
scriitorul, vad in ea expresia cea mai radicala a realitdtii in care trdim. A nu vorbi despre ea ar
insemna sd ignoram ceea ce se intdmpld astazi in Republica Moldova. Cheia pentru a intelege
societatea noastra este radiografierea celor mai dramatice crize cu care se confrunta” [81].

Orientarea spre document si documentarea constituie mijloacele importante in crearea
textului dramatic. Gianina Carbunariu, unul dintre cei mai importanti artisti independenti din
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Romania, a realizat spectacole ce reflectd realitatea sociala a Romaniei, spectacole cu care a
cunoscut succese in tard si in strdinatate. Textele create de autoare sunt rezultatele unei ample
munci de documentare si cercetare, chiar dacd regizoarea declard in interviuri ca nu face teatru
documentar. Pentru spectacolele sale autoarea, care-si regizeaza textele, efectueaza documentari,
realizeaza interviuri, studiaza si adunad material stiintific-factologic, dupa care utilizeaza materialul
obtinut in lucrul la improvizatii cu actorii, scrie scenariul, in baza materialelor si tehnicilor utilizate,
cand verbatim, cand fictionalizate, cand realist, cand suprarealist, ca raspuns direct la absurdul
situatiilor intlnite, iar produsul final este un spectacol docufictiune. Referindu-se la rolul si modul
de documentare in cazul pieselor, G. Carbunariu mentiona: ,,Documentarea este un moment foarte
important, pentru cd atunci apar si conceptul de spectacol, conceptul de scenografie, migcare etc.
Uneori, Tnainte de a scrie scenariul, remarcd regizoarea, fac improvizatii cu actorii, pe baza
materialului ales. Pe scurt: spre deosebire de procesul clasic, in care spectacolul se naste din
interpretarea unui text, Tn cazul acesta, spectacolul se naste din Intalnirea cu o realitate. Spectacolul
insd nu isi propune sa redea o realitate, ci intalnirea subiectiva, a mea si a celorlalfi artisti implicati,
cu aceasta realitate, pe care, uneori, imi este imposibil sd o inteleg” [74].

Interviurile si situatiile pe care le afld G. Carbunariu in procesul documentarii nu apar in
spectacol In forma lor bruta, asa cum au fost auzite din prima sursa, ci sunt prelucrate artistic. A fost
inspirata din cazuri reale, extrase din realitatea Romaniei in realizarea spectacolelor X mm din Y km,
Stop the Tempo, mady-baby.edu/, Kebab, 20/20, montat la Targu Mures, Rosia Montana, Tipografic
Majuscul, Solitaritate. In spectacolele ei, termenul de documentar are semnificatia dramaturgiei
realului: atunci cand abordeaza teme contemporane, metoda ei de lucru se bazeaza pe documentare
directa (interviul) si indirecta (materiale de presda, dosare penale, anchete, informatii secundare
etc.).

Rosia Montana - pe linie fizica si pe linie politica (2010), spectacol colectiv, realizat de
Gianina Carbunariu in colaborare cu alti membri ai platformei dramAcum, trateaza subiectul unei
controversate exploatari miniere cu cianuri, utilizdnd si practica documentarii directe, dar si cea
indirectd. Doua dintre cele mai importante spectacole produse de regizoare dupa anul 2000 - X mm
din Y km si Tipografic Majuscul, au la baza tema dosarelor de urmarire ale Securitatii, textul fiind
structurat exclusiv din documente reale gasite-n arhive: stenograma din dosarul scriitorului -
disident Dorin Tudoran, in primul spectacol si o compilatie de 20 de pagini din cele 200 ale
dosarului unui minor anchetat dupa anii *1980 pentru inscriptii anticomuniste, in al doilea spectacol.
Regizoarea Gianina Carbunariu ni s-a destdinuit ca face documentare pentru spectacolele sale, insa
declara ca nu face teatru documentar. Tehnica verbatim o cunoaste din rezidentele in Anglia, insa
Nu o practica in toate spectacolele create. Este interesata de subiectele care o ating, nu are un anumit
tip de subiect pe care sa il vizeze/caute/prefere. De cele mai multe ori subiectele o aleg pe regizoare.
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In anul 2014, Teatrul SubPamdnt realizeazi un spectacol-document despre istoria
comunitdtilor muncitoresti din Valea Jiului, viata minerilor, criza social-economica cu care s-a
confruntat populatia zonei 1n perioada post-socialistd dupd anii ’90. Coordonatorii proiectului,
David Schwartz si Mihaela Michailov, impreuna cu echipa de creatie, au efectuat o amplad munca de
cercetare si documentare, realizdnd interviuri cu oamenii din zond, in casele lor sau la locurile de
munca, patrunzand in minele in care au filmat spatiile, conditiile de munca ale minerilor.
,Cercetarea a avut mai multe directii — ateliere, discutii libere si interviuri cu mineri, sotii de mineri,
cu pensionari si copii, cu paznici de mina, lideri de sindicat, oameni care traiesc din furtul de
carbune. Sub Pamdnt este un spectacol-arhiva de povesti-marturii ale unor comunitati pe cale de
disparitie. Spectacolul isi propune revalorizarea povestilor, a problemelor si culturii unor categorii
sociale deseori ignorate in teatrul romanesc de dupa 1989: comunitatile muncitoresti” [92].
Observam si In acest caz ca autorii spectacolului utilizeazd cele doud metode de lucru specifice
documentarii - directa, adica a interviului si cea indirecta (documente istorice, articole de presa,
dosare etc.) in procesul de creatie.

Documentul-baza al spectacolului Evanghelia dupa Maria, dupa dramaturgia Nicoletei
Esinencu, realizat de Teatrul Spalatorie, este biblia, ,,Textele Nicoletei Esinencu se folosesc de cea
mai bund propaganda scrisa vreodatd - de biblie, pentru a crea propria propaganda care sa
mobilizeze femeile in lupta impotriva injustitiei” [70]. Pentru crearea spectacolului MOLDOVA
INDEPENDENTA. ERATA, care redi istoria subiectivd a Republicii Moldova, echipa de creatie de
la Spalatorie constituitd din tinerii Ion Bors, Dumitru Stegarescu, Doriana Talmazan, Irina
Vacarciuc si regizorul roman David Schwartz au lucrat pe parcursul unui an, documentand si
adunand materiale diverse, ,,pe de-o parte, povesti personale, interviuri, discutii si investigatii in
istorii de familie, poezii si cantece cu mesaj socio-politic; pe de altd parte, investigarea surselor
istoriei oficiale - manuale scolare, documente publice, arhivele ziarelor, arhive TV si web, portaluri
online ale corporatiilor media” [78].

Formula de creatie non-ierarhica este specifica companiilor de teatru documentar. Pe
afisele spectacolelor produse de Teatrul Spaldtorie, de obicei figureaza numele membrilor echipei
de creatie in ordinea lor alfabetica. De exemplu spectacolul documentar, realizat in baza
interviurilor, RECVIEM PENTRU EUROPA se anunta a fi un spectacol creat de Nora Dorogan,
Nicoleta Esinencu, Kira Semionov, Doriana Talmazan, Artiom Zavadovsky [88], un alt spectacol
bazat pe documentare, care radiografiaza sistemul educational din Republica Moldova —
UNEDUCATED este creat de lon Bors, Nora Dorogan, Nicoleta Esinencu, Doriana Talmazan, Irina
Vacarciuc [95]. Majoritatea spectacolelor Teatrului Spaldtorie sunt anuntate drept creatii colective,
chiar daca cea care coordoneazd procesul de creatie si se ocupa de dramaturgie este Nicoleta
Esinencu.
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Spectacolul-arhiva SubPamdnt este coordonat de David Schwartz si Mihaela Michailov,
alaturi de echipa de actori constituitd din Alice Monica Marinescu, Katia Pascariu, Alexandru
Potocean, Andrei Serban, Bobo Burlacianu, Adrian Cristea, Vlad Petri, Ana Coltatu, Stefania
Ferchedau, Catalin Rulea. Formula de creatie non-ierarhica sau metoda de creatie in colectiv este
specifica platformelor care promoveaza teatrul documentar, ,,La nivelul practicii artistice, acest
model ar fi reprezentat prin creatia colectiva, iar la nivelul raporturilor dintre organizatii, modelul ar
fi reprezentat de platforma de colaborare de tip ,,retea”, un model orizontal, non-ierarhic, bazat pe
parteneriat. Acest model porneste de la premisa ca in civilizatia contemporana relatiile de autoritate
sunt rechestionate, accentul punandu-se pe descoperirea unor formule de colaborare care sa permita
cat mai multor voci (mai ales marginale sau minoritare din orice punct de vedere) sa se faca auzite”
[31, p. 83].

Tehnica verbatim sau interviul ca instrument de lucru asupra realizirii textului
documentar este adoptati de creatorii teatrului documentar din spatiul roméanesc. Perioada
care a urmat dupa declararea, in 1991, a independentei Republicii Moldova, cu toate problemele ei,
a servit drept izvor de inspiratie pentru tinerii dramaturgi, adepti si promotori ai teatrului
documentar. O multitudine de texte pentru spectacolele documentare care s-au produs in spatiul
teatral basarabean au la baza interviul, respectiv au fost scrise dupa metoda verbatim. Unul dintre
acestea este 4 saptea Kafana, produsul Centrului de Arte Coliseum. Textul este constituit din
monologurile tinerelor nevoite sd se prostitueze, interviurile fiind realizate si incorporate in
structura textuala de cétre autorii Dumitru Crudu, Mihai Fusu si Nicoleta Esinencu. Dumitru Crudu
descrie amanuntit etapa de lucru asupra textului: ,,Dupd ce Inregistram istoriile pe casete si le
descifram, noi le luam si le transformam in scene si in tablouri. Tin minte cd din multe istorii
povestite de fete nu am putut pistra decat o propozitie sau doud. Asa cum pastrasem sintagma - In
Albania pentru prima data am vazut marea - dintr-o poveste de cateva pagini. Aceste scene si
tablouri, Tmpreunda cu regizorul si actorii, le transformam in mizanscene. Textul crestea odatd cu
spectacolul (...). Multe istorii ale fetelor le-am transformat in niste scene mute in care imaginea era
mai importanta decat cuvantul. Au fost si monologuri pe care le-am pastrat integral, marturiseste
Dumitru Crudu, asa cum a fost visul din finalul spectacolului sau lectiile de prostitutie a fetei din
Tiraspol. Lucrand la acest spectacol am cumulat trei functii: cea de reporter, de dramaturg si de
regizor.” [65]. Faptul ca textul 4 saptea Kafana este scris prin utilizarea tehnicii verbatim il
confirma si teatrologul Angelina Rosca: ,,remarcam interviul provocativ, acesta incluzand metoda
interogdrii latente, efectul momentului neasteptat. Textul este scris in tehnica ,,verbatim* a teatrului
documentar, livrat apoi spectatorilor in formid de monoloage-confesiuni. In primul spectacol,
realizat de Coliseum in colaborare cu DDC (Elvetia), istoriile sunt decupate din destdinuirile reale
ale tinerelor din Basarabia, exploatate in bordelurile din Balcani” [34, p. 70].
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Oameni ai nimanui, text produs scenic la Teatrul Eugene lonesco in 2006 este o altd piesa
scrisa de D. Crudu, creata dupa principiul tehnicii verbatim. Dramaturgul ,,a adunat marturii ale mai
multor basarabeni plecati ilegal la muncad peste hotare, expunandu-le intr-o maniera artistica si
conferindu-le o veritabila dimensiune tragica” [81].

Infiintarea teatrului Spdldtorie de citre Nicoleta Esinencu s-a remarcat anume prin orientarea
sa spre document si pe utilizarea interviului sau a tehnicii verbatim in crearea textului pentru
spectacole. Piesele Nicoletei Esinencu, releva problemele sociale actuale si incomode: sistemul de
invatamant, educatia sexuald, patriotismul ipocrit — toate inspirate din cazuri reale si din realitatile
sociale. ,,Eu scriu teatru social, ma preocupa ceea ce se Intampla astazi, ar fi stupid sa evit societatea
cu personajele si biografiile lor” [50, p. 128], mentioneaza Nicoleta Esinencu in interviul realizat de
Mihail Vakulovski. Astfel, spectacolul RECVIEM PENTRU EUROPA produs de Spalatorie descrie
conditiile abuzive de munca in cadrul filialelor companiilor europene (Introscop, Draexlmaier,
Gebauer & Griller) care-si desfasoara activitatea in Republica Moldova, din perspectiva fostilor
angajati. Descriind procesul de elaborare textuald, N. Esinencu marturiseste urmatoarele: ,,Au fost
facute studii Tn domeniu si ele au stat la bazd. Actorii au facut interviuri cu oamenii. Pentru mine,
unul din cele mai emotionante momente a fost cand ne-am povestit istoriile personale. Fiecare
dintre noi are o familie Tn Moldova, care se descurca 1n anii ‘90 mult mai greu. Fiecare stie sau are
pe cineva plecat la munci in striinitate sau care lucreaza la o fabrica aici, in Moldova” [69]. In
spectacol sunt Inserate istorii socante — destdinuirile tinerei angajate la fabrica de textile care era
abuzatd sexual de sef, soarta tragicd a unui tandr care a decedat din cauza surmenajului in timpul
orelor de muncd— cazuri pe cat de socante pe-atit de reale, trdite sau povestite de martorii oculari si
preluate conform tehnicii verbatim de echipa de creatie. Un alt spectacol produs de Spalatorie in
care interviul st la baza textului este Draga Moldova, putem sa ne pupam putin de tot?, productie
care aduce pe scena oameni reali, actori neprofesionisti, care abordeaza problema discriminarii
minoritatilor sexuale, reflectand atitudinea homofoba si ignoranta societatii fatd de acesti oameni.

In contextul teatrului verbatim se inscriu si spectacolele autorilor si regizorilor Luminita Tacu
si Mihai Fusu, montate in cadrul platformei independente Laborator teatral/Foosbook, care, in
spatiul nostru se remarcad drept noi forme de teatru, autorii recurgand la texte si stil de comunicare
inedite. Spectacolul Casa M, unul dintre proiectele laboratorului teatral mentionat, abordeaza
problema violentei financiare, sexuale, morale asupra femeilor si este realizat in baza interviurilor
cu victimele identificate in localitdtile rurale si in inchisoarea de la Rusca, scris in tehnica verbatim
a teatrului documentar. Pentru realizarea spectacolului-document Shakespeare pentru Ana, care
corespunde aceleiasi formule caracteristice teatrului verbatim, Luminita Tacu, Mihai Fusu si ceilalti
membri ai echipei de creatie au preluat interviuri de la detinutii si colaboratorii inchisorilor pentru
femei, pentru barbati si pentru minori. Spectacolul-document Corp de copil, despre exploatarea
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sexuald a copiilor si pornografia infantild in mediul online, este realizat In baza interviurilor
efectuate de Mihai Fusu si Luminita Tacu si a documentelor autentice captate din spatiul online, din
discutii si interviuri cu victime si abuzatori, parinti si profesori, psihologi, anchetatori, procurori,
avocati, judecatori. Luminita Tacu considera cd angajamentul civic o determina sa practice un teatru
documentar, ancorat in realitdtile socio-politice imediate, declarand ca a militat intotdeauna ,,pentru
o0 artd activa, pentru o arta cu un mesaj civic foarte puternic si, in toate spectacolele pe care le-am
creat, marturiseste autoarea, am optat pentru un mesaj cu un impact puternic asupra societatii,
pentru ca intotdeauna am montat, am scris, am cercetat lumea celor care se vor auziti, si nu pot. in
toate spectacolele am vorbit despre cei care au trecut prin foamete, despre cei care isi traiesc vietile
in inchisorile din Republica Moldova, despre femei care au fost violate, despre copii care au fost
abuzati” [75].

Creatorii de teatru documentar reproduc crizele sociale si umane si aici devin actuale
interogatiiile si ideile retorice cu privire la directiile noului teatru expuse de cercetdtoarea teatrala
Bonnie Maranca: ,,Unul dintre lucrurile care ma preocupa cel mai mult azi este dacd nu cumva
teatrul contemporan a devenit prea interesat de reproducerea crizelor globale ale societitii. Cu alte
cuvinte, dacd nu a devenit prea jurnalistic — adica pur si simplu plin de compasiune si jale?! La
celalalt capat al spectrului este noul teatru al brutalismului, cu fetisizarea traumei, durerii si
violentei, care se joacd cu demonii fiecaruia si cu nevoile biologice — nu numai in monodrame sau
performance-uri solo, ci si in noua literatura dramatica. Astazi avem nevoie de creatii ale spiritului
care conceptualizeazd, nu numai documenteazd comportarea umana, creatii care sa se refere la
probleme publice, nu numai personale si care abordeaza un discurs poetic si filosofic, nu doar se

lamenteaza, chiar daca acest lucru vine dintr-o imaginatie catastrofica” [24, p. 170].

Bibliografie recomandata:

1. Nelega A. Structuri si formule de compozitie ale textului dramatic. Cluj-Napoca: Eikon, 2010.
307 p. ISBN 978-973-757-369-8.

2. Teatrul politic 2009-2017. Coord.: Mihaela Michailov, David Schwartz. Cluj-Napoca: Tact,
2017. 298 p. ISBN 978-606-8437-88-0.

3. Chisinau, 7 aprilie: Teatru-document. Bucuresti: Fundatia Culturala ,,Camil Petrescu"; Cheiron,
2010. 128 p. ISBN 978-606-92268-8-5.

Teme pentru lucrul individual:
1. Identificati cel putin doua spectacole documentare realizate in Romania/Republica Moldova si
analizati temele abordate si metodele de lucru.
2. Formulati o ,tipologie” a practicilor teatrului documentar din spatiul romanesc (ex. verbatim,
teatru comunitar, performance documentar).
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3.3. Rimini Protokoll — laborator al teatrului documentar performativ

In spatiul teatral al ultimelor doud decenii observiam o tendinti de explorare a noilor forme si
principii de elaborare a spectacolului documentar. Teatrul postdocumentar, termen formulat de
criticul rus de teatru si film Zara Abdulaeva [56], difera de teatrul documentar prin faptul ca
apeleaza la noi tehnici si noi formule spectaculare. Teatrologul si filologul rus Elena Gordienko
remarca ca aceastd tendintd se observa in ultimele doua decenii 1n creatia unor companii de teatru
care transformd spectatorul in elementul de bazid al produsului teatral. In creatia acestora
»documentele si interviurile raman la baza spectacolelor, dar pe langd importanta personalitatii
,,donatorilor” un loc decisiv in spectacol ii revine publicului, care nu mai este un simplu receptor ci
un creator, revenindu-i misiunea de a-si impartasi experientele de viata sau de a actiona in anumite
circumstante propuse de creatori. Publicul devine principalul element al spectacolului teatral. Un
astfel de teatru capata trasaturi Postdocumentare” [133].

Cea mai importantd companie care abordeaza un teatru postdocumentar este Rimini Protokoll
[108], creatd in anul 2000 de tinerii artisti Helgard Haug, Stefan Kaegi si Daniel Wetzel, si
considerata de critica de specialitate drept fondatoare a unui nou val de teatru documentar.

Creatorii companiei Rimini Protokoll s-au cunoscut in perioada cand studiau stiinta si
performanta teatrului aplicat la Universitatea Giessen din Germania. Daniel Wetzel a sustinut teza
de doctorat pe tema Fotografia ca act performativ, in paralel, a organizat spectacole cu pensionari,
copii si vanzatori; Helgard Haug era pasionatd de piesele documentare si de teatrul radiofonic —
pasiuni si surse de venit si pentru jurnalistul Stefan Kaegi. Dupa ce au primit o educatie teatrald
experimentala, cei trei s-au aventurat in crearea si practicarea unui teatru pur utopic care presupune
reproducerea realitdtii in cel mai direct mod posibil, apeland la mecanismele jurnalismului,
abilitatile de a construi o compozitie dramatica si tehnologiile audio-video si multimedia. Echipa nu
primeste subventii guvernamentale §i este un teatru independent, fard facilitdti, activand in regim
ambulant.

Fondatorii teatrului Rimini Protokoll se ocupa de text, regie, designul de sunet si lumini,
scenografie si imagine video in spectacol, sunt deseori descrisi drept inventatori ai unei noi forme
de teatru documentar, practicind un teatru cu artisti care nu sunt actori profesionisti, ci experfi sau
specialisti din sferele lor specifice de viatd — profesionisti ai teatrului lumii reale.

Spre deosebire de teatrul clasic, unde actorul profesionist intruchipeaza personaje fictive,
spectacolele companiei Rimini Protokoll sunt reprezentate de experti din diverse domenii, care sunt
identificati prin anumite proceduri de cercetare, recrutati pentru a Impartasi publicului problemele
cu care s-au confruntat, sferele lor de activitate, istoriile care i-au marcat etc. Spectacolele
companiei, mentioneazd A. Nelega, constituie ,,adevdrate "protocoale" teatrale, numite astfel pentru
ca spectacolele lor (impropriu spus) se desfasoara dupa scheme, reguli, etape si duc la atribuirea de
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roluri, asemenea protocoalelor. In viatd reald, protocol are, de exemplu, spune Kaegi intr-un
interviu, cutia neagra a avioanelor, unde se pastreaza o documentare a manevrelor pilotilor, iar nu
imagini sau sunete” [26, p. 86]. Impreuni cu actorii-experfi, echipa de la Rimini Protokoll prezinta
spectacole neperformante unui public obignuit cu perfectiunea falsa si iluzorie a teatrului traditional.
Textele apar ca rezultat al dezvoltarii biografiilor, istoriilor, experientelor de viata ale expertilor
recrutati.

Acest grup exploreaza viata reala la intersectia dintre arta si anchete sociale, fictiune si cronici
de stiri. Emotiile si mesajele lor sunt vii, transpuse din proprie perspectiva, ei nu imitd, nu joaca, nu
interpreteaza alte persoane, ci impartasesc publicului propriile experiente. Productiile lor fac parte
din acea dimensiune teatralda despre care Lehman spunea ca: ,,...nu mai vizeaza integralitatea unei
compozitii teatrale estetice alcatuite din cuvant, sens, sunet, gest s.a.m.d., care i se ofera perceptiei
ca un construct complet, ci teatrul este acela care 1si accepta caracterul de fragment si de partial. El
intoarce spatele criteriului, atata vreme incontestabil, al unitatii si sintezei si se abandoneaza sansei
de a avea incredere in impulsuri, fragmente si microstructuri particulare de texte, pentru a deveni o
noua specie de practica” [23, p. 69].

Spectacole multimedia marca Rimini Protocoll. Creatorii de la Rimini Protokoll sunt
cunoscuti in Europa pentru productiile neconventionale si, la prima vedere, lipsite de teatralitate. De
exemplu, spectacolul multimedia Situatia camerelor (Situations rooms) [110], aduna douazeci de
persoane, cdrora le sunt Impartite casti cu iPad-uri si sunt ldsate sa se deplaseze in timp real printr-0
cladire ca un labirint format din camere, coridoare, scari si curti, construit de scenograful Dominic
Huber. In cisti se aud monologurile expertilor selectati din intreaga lume de grupul Rimini
Protokoll, ale caror biografii sunt marcate de arme. Unii le produc, altii le vand, altii risca in orice
moment sa-si piarda viata din cauza lor. Protagonistii-spectatori se identifica cu persoanele care-si
relateaza experientele, navigand prin centre de operare, sali de conferinte, spitale. ,,Performance-ul
reprezintd o impresionanta realizare ce tine de domeniul tehnologiei spectaculare. Imaginile de pe
ecran se suprapun cu cele din camerele si spatiile reale, iar actiunile scenice le sustin pe cele filmate
si proiectate” [111]. Filmul video, montat de Chris Kondekom, are functie de navigator si dicteaza
traseul ce urmeaza sa fie parcurs de spectator: usile pentru intrare si iesire, spatii in care poti sa te
asezi sau te poti culca in cazul in care te pomenesti ranit si sdngerezi. Poti sa te identifici cu un
medic fara frontiere din Sierra Leone, dupa un timp, poti deveni un foto-jurnalist sau un militar
minor, un refugiat, un pilot al unui elicopter indian, un luptator cu teroristii pakistanezi. Ultimul
vorbeste despre activitatea sa ca despre una obisnuita si ordinara care necesitd duritate si precizie: ,,
Daca incerc sa meditez si sa ma gandesc ca poate acest om nu este vinovat ori poate ca in rezultatul
actiunilor mele, pot muri femei si copii, atunci nu voi putea lupta, nu voi extirpa niciodatd
terorismul” [96]. Fiecare usa pe care o deschide spectatorul 1l transfigureaza in spatii diferite: intr-
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un birou din Berlin, unde persoane influente testeaza la masa de negocieri modelul nou al unui tanc,
o altd usad conduce spre un cimitir din Mexic, unde se odihnesc pe vecie si agresorii, i victimele
acestora, dupa care simti caldura insuportabild din camera chirurgului, mirosul de bors pe care
femeia rusa numai ce l-a gatit, greutatea mantalei antiglont — la toate acestea reactionezi mai mult
cu corpul, pentru ca ochii sunt afintiti asupra ecranului — trebuie sa urmezi instructiunile. Te simti in
pielea celuia care actioneaza conform scenariului si care impusca fara sa se gandeasca, fiindca vede
viata numai prin ochiul de tintire al unei arme, exact cum spectatorii o vad in acest spectacol — prin
intermediul iPad-ului.

Ciclul de spectacole urbane. In cadrul programului Festivalului de Teatru de la Avignon
(2013), creatorii de la Rimini Protokoll au propus publicului spectacolul Remote Avignon, care face
parte dintr-un proiect amplu, in serie, dedicat diferitor orase, fiind prezentat anterior la Berlin,
Lisabona si Hanovra. Productia reprezinta in sine un tur al orasului, doar ca, in loc de monumente
arhitecturale, sunt prezentate supermarket-uri, strazi, parcari subterane si alte elemente ale vietii
cotidiene.

Performance-ul incepe in cimitir — ultimul drum sau locuinta de veci a omului. Fiecare
participant are cheia proprie a orasului: casti, in care vocea unei femei le propune sa-si aleaga, dupa
preferinte, piatra funerara care va fi instalata pe mormantul fiecaruia. Vocea artificiala care vine din
casti invita participantii sa parcurga orasul in ritm de dans sau sa organizeze diverse manifestdri in
mijlocul drumului, blocand traficul rutier. Ciclul de spectacole ,,urbane” trateaza tema relatiilor
dintre oras si organismul uman.

Pe data de 15 august 2019, autoarea suportului de curs a avut ocazia sa testeze o experienta
teatrala inedita in calitate de performer si spectator al proiectului Remote Chisinau — productia
echipei de la Rimini Protokoll. Proiectul a fost adus la Chisinau de catre echipa Centrului de
Proiecte Culturale Arta Azi (organizatie non-profit, cu profil cultural, fondata in anul 2015) si Sava
Cebotari Theatre Company, in parteneriat cu Centrul Cultural German Akzente din Chisinau,
Institutul Goethe Romania, Agentia Elvetiana pentru Dezvoltare si Cooperare, Ministerul Educatiei,
Culturii si Cercetdrii al Republicii Moldova, Directia Culturda a Municipiului Chisindu. Echipa
organizatorica si de creatie de la Chisinau a fost constituita din absolventii catedrei Studii teatrale a
AMTAP, tinerele critici de teatru Oxana Buga si Rusanda Curca, regizorul Sava Cebotari si
dramaturga Inna Cebotari. Spectacolul a avut forma unei promenade care a inceput la Cimitirul
Catolic de pe strada Valea Trandafirilor si a finalizat pe acoperisul Filarmonicii Nationale Serghei
Lunchevici din Chisinau.

Spectacolul a intrunit un numar de cincizeci de spectatori, care nu se cunosteau intre ei, carora
organizatorii le-au oferit casti si prin intermediul acestora au fost ghidati de voci artificiale.
Spectatorii au pornit intr-o calatorie pe strazile orasului, ficand popasuri la Spitalul Clinic
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Municipal Nr. 1, urmat de centrul Comercial MallDova, Catedrala Mitropolitana Ortodoxa Nasterea
Domnului, Filarmonica Nationala. Functia spectatorului a fost de a urma instructiunile vocilor
artificiale auzite in casti si de a trai multitudinea de senzatii provocate de performance-ul teatral.
Spectatorii nu interactioneaza intre ei, nu interactioneaza cu lumea din jur, nu aud sunetele strazilor,
fiind preocupati doar de indicatiile vocilor din casti, ascultand istoriile, delectandu-se cu muzica
provenita din casti. Pe durata promenadei, spectatorii au avut senzatia ca intreg orasul e complice al
actiunii: lucrdtorii din spital au lasat participantii sa intre 1n institutie, troleibuzul care i-a transportat
de la Manastirea Ciuflea spre centrul orasului, a venit la timp, iar taxatoarea i-a lasat sa intre in
troleibuz pe cei cincizeci de participanti ai proiectului, fara sa perceapa vreo taxa de calatorie. Usile
catedralei s-au deschis Tnaintea spectatorilor-actanti, la fel si cele ale filarmonicii. De fapt, toate
detaliile au fost luate 1n calcul si asigurate de organizatorii proiectului, care au lucrat o perioada de
timp la preproductia evenimentului.

Multiple voci teatrale, dupa ce au participat la spectacolul Remote Chisinau au reactionat pe
retelele de socializare ori pe paginile platformelor din spatiul online. Astfel, criticul de teatru si
scriitoarea Larisa Turea afirma cd promenada Remote Chisinau este o ,, experienta teatrala inedita
unde fiecare e ascultator-spectator, dar si actor in acelasi timp; orasul devine scend, pe o pista
sonord comunad reactiondm in mod diferit chestionand relatia cu moartea, eternitatea si clipa, relatia
intre oameni si masini: doud ore din viata noastra si doud voci, feminind si masculind, deopotriva
artificiale, ca cele din navigatoarele GPS, ne teleghideaza pornind de la cimitirul catolic din Valea
Trandafirilor, pentru a afla ceva despre oras, despre sine si despre cei din preajma” [85]. Jurnalistul
Marin Basarab a comparat spectacolul cu o experienta existentialista ,,un joc de-a simulacrul si
simulatia, o depasire a iluziilor realitdtii sau o inlocuire a realitatii cu iluzia; o evadare din zona de
confort personal; o depdsire a spatiului intim si a trecerii timpului; un experiment cu instinctele
sociale si cele individuale; o demonstratie subtild a ideii de grup, turma, societate, un joc de-a viata
si de-a moartea; o viziune futuristd a conditiei umane; un imperativ categoric dictat de inteligenta
artificiald in rolul Demiurgului... ” [85].

Un alt proiect de succes din seria spectacolelor urbane cu scene de masa este Stadiul de 100%
(100% X (City)) — o statistica reald a populatiei urbane, spectacol care poate fi adaptat in functie de
orasul in care se prezintd. O sutd de oameni pe scena reprezintd un esantion statistic al populatiei
unui oras. Participantii sunt selectati in functie de sex, varsta, nationalitate, componenta familiei,
viza de resedinta si alte criterii, dupa formula: 1 persoana pe scend = 1% din populatie. Participantii
spectacolului vorbesc despre ei insisi si despre modul lor de viata. Prin intermediul votului isi
exprima opinia cu privire la problemele actuale, simpatizantii politici. Spectacolul este insotit de
proiectii video si de recitaluri muzicale. Pentru prima data, o sutd de oraseni au iesit pe scena
teatrala in proiectul 100% Berlin (2008) [104]. Ulterior, ideea de 100% din oras a fost realizata in
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toatd lumea, inclusiv in oragele Londra, Viena, Kdln, Copenhaga, Amsterdam, Paris, Marsilia,
Tokyo, Philadelphia, Montreal, Melbourne, Plovdiv. De fiecare data spectacolul este creat din nou,
in baza specificului orasului.

In cadrul Festivalului international de artd Platonov, care s-a desfasurat in anul 2018 (6-17
iunie) creatorii de la Rimini Protokoll au reprezentat spectacolul 100% Voronej [105], implicand un
numadr de o sutd de locuitori ai orasului, din sfere diverse de activitate (pedagogi, juristi, politicieni,
pensionari, femei casnice), provocandu-i sa-si exprime atitudinile si opiniile vis-a-vis de situatia
socio-politica a urbei din care fac parte.

Performance-uri documentare despre istorie, politici, economie. Performance-ul
documentar realizat de Stefan Kaegi, Grunt of Kazahstan (Proba de sol din Kazahstan) face parte
din seria productiilor care estompeaza granitele dintre viatd si artd, abordand cu o puternica
incarcaturd emotionald problema emigrarii in Germania. La realizarea acestui spectacol au
participat reprezentanti de diverse profesiuni, varste si nationalitafi, viata carora a fost marcata de
industria petroliera din Kazahstan. Proba de sol din Kazahstan descrie soarta germanilor etnici din
Kazahstan, care s-au intors in patria germana la inceputul anilor *90, cazaci care au revenit in tara
cu speranta de a trdi o viatd mai bund, precum §i germani, care lucreaza in industria petroliera,
plecati la munca in republica din Asia Centrald. Spectacolul are o scenografie ingenioasa, utilizeaza
din abundentd limbajul multimedia si cucereste publicul prin faptul ca pe scena nu actioneaza
actori, ci eroii povestilor descrise: ,,0 femeie din Kazahstan, care, in indepartata copilarie sovietica,
visa sa devind astronaut, un batran german, vorbitor de limba rusa din Ucraina, care a transportat
toatd viata petrol in Kazahstan, o tanara tadjika, parintii careia au fugit de saracie in Germania.
Toate personajele isi povestesc istoriile de viata, insotite de imagini video reale” [105]. Pe un perete
vedem o hartd, iar publicului spectator i sunt demonstrate fostele republici sovietice, in special,
Kazahstanul. In proiectia video, adeviratii colaboratori ai muzeelor transmit salutiri eroilor
spectacolului, cazacii autentici le adreseaza intrebdri, le vorbesc despre problemele lor si despre
situatia economica §i social-politica din tard, bunicii unuia dintre eroii din scend, care nu si-au vazut
nepotul o perioada indelungata de timp, i cantad acestuia cantece populare. Spectacolul abordeaza o
multitudine de tematici: cel de-al Doilea Razboi Mondial, fascismul, birocratia, societatea, migratia,
cu descrieri spectaculoase ale capitalei Kazahstanului, Astana. Valoarea principalda a acestei
productii este autenticitatea si veridicitatea faptelor. Atat proiectia video cat si cadrul scenic
prezintd oameni reali care au fugit de saracie si de mizerie, oameni care astdzi sunt prosperi si
asigurati din punct de vedere financiar, insa trdiesc cu nostalgia timpurilor trecute, simtindu-se
lipsiti de identitate, patrie §i casa.

O alta productic catalogatd drept featru de experti este spectacolul care descrie istoriile
oamenilor marcati de ideologa comunista din Germania de Est — Capital: Karl Marx, Volumul 1
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[101]. In fata unui perete imens cu rafturi pline de scrierile lui Karl Marx si alte atribute dedicate
economistului si sociologului influent, se intalnesc si discuta cartea lui Marx: ultimul director al
Institutului de Istorie a Economiei in Republica Democratd Germanad, care a predat materialismul
dialectic, unul dintre fondatorii Ligii Comuniste a Germaniei de Vest, un regizor de film, disident
din fosta Uniune Sovietica, precum si un nevazator care a citit Capitalul lui Marx cu ajutorul unui
font pentru orbi, o translatoare de limba rusd si un biograf al aventurierului Jurgen Harksen
(economist german condamnat pentru fraude financiare). In cadrul spectacolului, care se desfasoara
intr-un spatiu scenic conventional, cu luminile aprinse in spatiul pentru spectatori ,,se proiecteaza
filmulete din perioada proletcultista, apoi din Germania comunista, se lucreaza atent cu memoria
spectatorului, iar la sfarsit spectatorii sunt rugati sa utilizeze cartea, sa caute citate in ea, sa participe
la spectacol” [28, p. 87]. Intr-o maniera distractivd si chiar amuzanti, cu bancuri, scene juciuse
scurte, cu vizionari de fragmente din filmele clasice germane si muzica discurilor vechi de vinil,
»personajele transmit din proprie perspectiva, ideile cartii care a fost publicata pentru prima data in
1867. Capital: Karl Marx, Volumul 1 este o actiune teatrala absolut anarhista in raport cu toate
legile teatrului si ale perceptiei teatrale, autorii proiectului n-au ascuns acest detaliu, avertizand
sincer publicul ca nu au intentionat sa transforme povesti biografice personale Intr-un text teatral”
[100]. Scopul proiectului, care dureazd doud ore, consta in investigarea influentei textului asupra
realitatii, continand scurte istorii spuse din numele unor oameni ndscuti in diferite timpuri, in
diferite tari si in diferite sisteme politice, ilustrand cu exemple proprii, citatele din Capital, pe
fundalul vechilor hituri germane.

In Business Angels of Lagos reprezentantii companiilor nigeriene vorbesc despre modalititile
prin care afacerile pot supravietui intr-un oras cu o crestere economica rapida, bogat in materii
prime, printre care si titeiul, insa in care coruptia este un fenomen firesc, in plina dezvoltare si
expansiune. Orasul din sud-vestul Nigeriei, Lagos, este unul dintre cele mai dens populate de pe
intreg continentul (cu o populatie de aproximativ 8 milioane) si cu o expansiune destul de rapida.
Cu toate acestea, in oras prospera coruptia, tara fiind una dintre cele mai periculoase zone pentru
dezvoltarea afacerilor din lume, iar investitorii europeni ezitd sa initieze colaborari §i investitii in
aceastd regiune. Spectacolul este captivant pentru cei ,interesati de afaceri, de parteneriat
international, de explorarea pietii noi, de reflectarea strategiilor de piata in fata publicului european”
[97], reunind aproximativ patruzeci de oameni de afaceri, barbati si femei, in jurul unei mese, intr-
un pavilion urias din orasul Lagos. Zece persoane povestesc despre dezvoltarea afacerilor in Lagos,
printre care — un bancher de investitii, un preot, un producdtor de incaltaminte, un specialist in
resurse umane, un agent imobiliar §i un specialist in tesuturi. Fiecare personaj are la dispozitie un
spatiu propriu si un translator, prin intermediul caruia reda domeniul sau de activitate, isi imparte
experientele si cunostintele despre subiectul tratat. Din distribugie fac parte oameni de afaceri
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nigerieni, care interactioneaza cu omologii lor europeni din medii de activitate diverse: arta, dealer
auto, afaceri cu petrol, importul de pesti tropicali, moda, educatie, reprezentanti ce activeaza in
departamente anticoruptie. In fata spectatorilor actioneaza oameni reali care-si descriu proiectele de
afaceri, succesele si infrangerile si vor sda convingd investitorii prin spiritul antreprenorial,
creativitate si curaj. Istoriile nu au nici o umbra de teatralitate, textul este real, vorbirea uzuala, iar
productia aratd spectaculos si teatral. Acest efect ciudat atinge punctul culminant atunci cand
introduci in Google numele si prenumele participantilor si gasesti acolo continuarea istoriei, observi
traseul ei de pe scend — Tnapoi 1n viata reala.

Spectacole cu nuante poetice produse de Rimini Protokoll. Ca si in proiectele anterioare, in
spectacolul Blaiberg und Sweetheart19, creatorii de la Rimini Protokoll se bazeaza pe confesiunile
expertilor. Pe scend se Intalnesc sase experti ai inimii, persoane care au supravietuit transplantului
de inima si care-si cautd dragostea prin intermediul site-urilor de socializare, astfel problemele
inimii, in sensul real si figurativ, constituie subiectul spectacolului. Personajele Blayberg, pacient
un alb african, care, in anul 1967, a primit inima unui barbat de culoare, Heidi, caruia i s-a facut un
transplant de inima, Nick, organizatorul intrunirilor romantice pentru oamenii care-si cautd
perechea, ne arata care sunt limitele dintre dragoste si moarte.

Monica-Olivia Grecea, regizorul roman care a cercetat subiectul Teatrului Devised in teza sa
de doctorat (termen discutat anterior in lucrare), afirma ca cei de la Rimini Protokoll sunt preocupati
de chestionarea ,,elementelor definitorii ale teatralului si (re)inventeaza formule spectaculare fara sa
crediteze sursele de origine ale acestora, in spiritul post- si postpostmodern pe care il celebreaza.
Conectate la inovatiile tehnologice de ultima ora, ei prefera sa se concentreze pe experienta pe care
0 creeaza pentru spectatori, dar si pe cea creata pentru sau oferita performerilor” [71, p. 13].

Unul dintre cele mai interesante proiecte ale trupei Rimini Protokoll este spectacolul ce
trateazd tema mortii — Mostenire. Camere fird oameni [103]. Inainte de a incepe reprezentatia
teatrald, proiectia video ne prezintd procesul de dezmembrare al unui apartament vechi, distrugerea
anturajului casnic, care apartinea cuiva. In continuare, vedem opt camere mici, care pot fi vizitate
intr-0 succesiune haotica. Fiecare dintre camere pastreaza povestea unei vietli umane, oameni de
diferite nationalitati, elvetieni, francezi, germani, turci care isi trdiau ultimele zile in timpul
inregistrarii imaginilor foto-video si care nu mai sunt in viatd in momentul in care lucrurile si
amintirile lor sunt explorate de catre spectatori.

Camera fiecarui exponent, obiectele care i-au aparfinut si pe care le-a lasat in ultimele clipe
din viata pentru proiectul teatral drept amintire, exprima stilul de viata, personalitatea, convingerile
si conditia existentiala. Lucrurile pot fi atinse, publicul poate interactiona cu ele. Astfel, publicul
cunoaste si interactioneazd cu opt destine umane, opt istorii ce descriu marginea prapastiei dintre
viata si moarte, opt destine inscenate sau, mai degraba, instalate, asamblate in genul performance-
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ului audio-vizual, in spatele unor usi inchise. Intrarea in aceste mici incaperi se face printr-0 sala
ovala, pe plafonul careia vedem harta terestra cu lumini, care se aprind si se sting (simulare a
statisticii deceselor umane).

Camerele pot gizdui de la doi pani la sase spectatori. In fiecare dintre ele, puteti petrece opt
minute — in unele camere acest timp dureaza o vesnicie, in altele timpul zboara instantaneu. Spre
deosebire de alte proiecte, marca Rimini Protokoll, aici nu apar oamenii sau expertii, ci vocile lor
inregistrate, imaginile video care-i prezintd, fotografiile si obiectele care le apartin... sau le-au
apartinut.

Criticul de film si teatrologul rus O. Zintzov descrie detaliat una dintre camerele care abunda
de lucrurile si amintirile unui cuplu care a trait impreuna 26 de ani si au decis sd moara intr-0 Zzi.
Batranii au realizat un interviu cu creatorii de la Rimini Protokoll, acceptand ca acesta sa fie difuzat
in timpul reprezentatiei ,,Dacd ascultati aceasta inregistrare — inseamnd ca am plecat din aceasta
lume — vocile celor doi batrani intAmpina vizitatorii in camera in care vedem lucrurile lor: masa,
scaunele, veioza. Au hotérat s moara Impreuna intr-o clinicd elvetiana, prin eutanasie (,,data mortii
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inca n-a fost stabilitd”) si ne vorbesc despre cum si-au trait viata, cum au muncit, ce au castigat si ce
mostenire au lasat copiilor. Vorbesc despre mostenirea lor mentald, cum au trecut prin socialismul
national si transmit recomandari oamenilor viitorului: Sa credeti mai putin in basme” [127].

In camera frantuzoaicei Nadine Gross vedem trei randuri a cite trei scaune pentru spectatori
in fata unei mici scene. Nadine a fost o batrana care a visat sa ajunga actritd, dar a devenit secretara
la compania BMW. Teatrul ii ofera ocazia de a deveni actritd dupa moarte. Cortina se deschide, pe
0 scend micd vedem un scaun pe care std puloverul ce i-a apartinut doamnei, auzim un cantec
interpretat de eroina care la momentul desfasurdrii evenimentului este in nefiintd. Chinuitd de
scleroza multipla, Nadine a hotarat sa-si intrerupa viata la o clinica din Basel, motivand cad acest
lucru 1n Franta este interzis, oamenii fiind obligati sd sufere.

Ultima incapere imitda o camera de rugdciune in moschee. O incapere confortabild, cu
ventilator, ceas pe perete, covoare pe podea, delicii turcesti intr-o farfurie, iar pe ecranul
televizorului un barbat turc ne demonstreazd cum se pregateste pentru moarte: masoara cearsaful
pentru morti si sicriul in care corpul sau va fi transportat in Turcia. A decis sa fie inmormantat in
Turcia, fiindca acolo ,,pe oameni 1i ingroapa gratuit, iar in Elvetia moartea costa foarte multi bani”.
Gelal, la varsta de 65 de ani, nu intelege de ce moartea e atat de scumpa: ,,La urma urmei, ce-i
trebuie unui om dupd moarte? Numai pamantul” [127]. Spectacolul Mostenire. Camere fara
oameni. descrie opt povesti ale unor oameni nobili, care accepta moartea cu demnitate, cu
reconciliere, fara suparari, fard frenezie, fara dezacorduri si revolte 1n fata destinului. Acesti oameni
au Invins frica si ne transmit niste mesaje, ne indeamna sa traim frumos, sa lasam ceva omenirii
dupa noi §i sa avem curaj.
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O mare parte a proiectelor Rimini Protokoll nu pot fi clasificate. Ele conduc publicul ori la o
reuniune anuala a actionarilor (situatie cand spectacolul de teatru exista de la sine — Adunarea
anuald a actionarilor), sau pe un turn de observare (sonda Hanovra), apoi il plaseaza intr-0
remorca si-l transportd cu camionul pe ruta de cursd lungd pe care o efectueaza zilnic un sofer
(Cargo Sofia-X) — si le propune spectatorilor doar sa urmareasca traseul.

Ei adund un numar de 600 de spectatori, oferindu-le fiecaruia rolul unui reprezentant al unui
stat din lume — de la SUA la Cambodgia — si toatd audienta se implicd in rezolvarea problemei
incalzirii globale (Conferinta privind schimbarile climatice); iar in fostul sediu al Parlamentului
regizorii invitd activistii politici si alegatorii sa distribuie intre ei functiile celor pe care i-au votat si
in regimul timpului real sa faca o sedinta la Bundestag (Germania 2).

Limbajul teatral radical, extrem de speculativ si avangardist in spectacolele colectivului
german, devine popular si familiar pentru miile de spectatori pe care i-au cucerit. La momentul
actual, cei trei autori nu au o idee despre cate dintre proiectele lor sunt prezentate simultan pe
planetd; desi teatrul in sine activeaza intr-un birou modest din Berlin. E destul de complicata
realizarea unei evaluari a gamei de productii marca Rimini Protokoll: au in jur de o sutd de
spectacole si continud sa lucreze intr-un tempou productiv, realizand productii teatrale inovative si
experimentale.

Exista cateva metode in crearea teatrului documentar. Metoda verbatim care preia istoria reala
a personajului prin intermediul interviului, iar actorul reda cu fidelitate povestea donatorului,
testdm un model de teatru documentar in care realitatea este imbinata cu fictiunea (docufictiune) si,
un alt tip de teatru documentar pe care-1 fac cei de la Rimini Protokoll - teatrul expertilor — experti
ai vietii de zi cu zi, pusi intr-un context dramatic, interpretandu-si propriile biografii. Realitatea in
astfel de productii nu este descrisa ori dramatizata, este importata pe scena si, paradoxal, aceasta
realitate abunda adesea de nuante poetice. Daca dramele, problemele, istoriile de viata ar fi redate
de actorii profesionisti, si nu de oamenii care le-au trait sau se confruntd zi de zi cu acestea,
probabil, nu am fi atingi de aceste probleme. Productiile marca Rimini Protokoll ne fac sa uitam ca
urmarim spectacole de teatru, ele au dizolvat granitele dintre arta si viata.
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Teme pentru lucrul individual:
1. Analizati metodele Rimini Protokoll (implicarea non-actorilor, tehnologia, participarea
publicului) si discutati in ce sens ele reprezinta o ,,inovatie” in teatrul documentar.
2. Comparati un spectacol Rimini Protokoll cu unul clasic documentar (ex. Weiss) si evidentiati
diferentele de abordare.
3. Formulati o reflectie personald: in ce masura ,,teatrul performativ documentar” redefineste rolul
spectatorului?

CONCLUZII
1. Spre deosebire de alte forme de teatru, in special de cel aristotelic, in care realitatea este
transfigurata artistic, iar spectatorul traieste starea de catharsis, teatrul documentar se remarca prin
reproducerea fideld, exactd a realului, avand la bazad investigatia, cercetarea si reflectarea: a)
documentelor de arhiva, actelor legislative, rapoartelor, stenogramelor proceselor de judecata,
proceselor verbale inregistrate la diverse actiuni, intruniri, congrese etc.; b) biografiilor; c)
marturiilor, interviurilor preluate de la respondentii-donatori si transpuse intr-o formula
neprelucrata artistic; prin implicarea fenomenului deteatralizarii ca demers regizoral; prin orientarea
socio-politica a demersului.
2. Daca in teatrul clasic sunt clar stabilite functiile fiecarui creator (dramaturgul scrie piesa,
regizorul o monteaza, actorul interpreteaza rolul s.a.), in teatrul documentar este implicatd intreaga
echipa in procesul de creatie, adoptandu-se formula de creatie colectiva, non-ierarhica, totodata si
Spectatorul are mai multe functii: observator, participant, actor, critic s.a.
3. Traditiile teatrului documentar incep cu forma teatrului epic, initiatd de Bertolt Brecht.
Obiectivele teatrului documentar sunt de a investiga, demasca si denunta crizele sociale, de a
determina spectatorul sa ia atitudine fata de realitatea imediatd si de a schimba starea de lucruri din
societate; de a demonstra materialele la care publicul nu are acces si de a deconspira cauzele si
conditiile declansatoare anumitor crize globale.
4. Avand la bazd exclusiv documentul, interviul sau constituindu-se din fictiune si document,
spectacolele genului pot fi clasificate in: a) productii teatrale documentare de orientare politica, ai
caror deschizatori de drumuri sunt Erwin Piscator, Peter Weiss (anii '20, '60, sec. XX); b) verbatim,
o noua directie a teatrului documentar aparuta in anii '80 ai sec. XX, in care interviul std la baza
dramei, cei mai reprezentativi creatori de drame verbatim fiind Anna Deavere-Smith, Eve Ensler; c)
teatrul postdocumentar promovat de companiile The National Theatre of the Deaf, Rimini Protocoll
s.a.
5. Teatrul documentar renunta la spatiul teatral traditional, obtine acces la fabrici si terenuri de
sport, scoli si sali de sedinte. Teatrul documentar este creat in grup, fara ierarhii, avand scopuri
precise politice si sociologice. Teatrul documentar nu este posibil fara activitatea de documentare si

cercetare stiintifica.
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6. Izvoarele teatrului documentar le gasim in dramele istorice. Naturalismul a fost precursorul
spectacolului documentar. Erwin Piscator realizeazi primul spectacol documentar /n ciuda tuturor
piedicilor! ce reprezinta o compilatie de discursuri autentice, articole de presa, filme si fotografii de
razboi, stenograme ale proceselor verbale ale Reichstagului. Teoriile si tehnicile de lucru promovate
de Piscator printre care creatia colectiva, implicarea actorilor amatori n spectacol, abordarea
subiectelor si temelor politice, principiile de asamblare si editare a documentelor in constructia
dramatica si spectaculara, se regasesc in teatrul documentar modern.

7. Teatrul promovat de Peter Weiss este considerat clasic pentru genul documentar. Investigatia
si documentarea sunt principalele metode de elaborare a dramaturgiei lui Weiss. Forma pe care o
conferd dramaturgul german textului documentar este cea de tribunal. Documentele utilizate de
Weiss in crearea textului Investigarea sunt procesele verbale de la Frankfurt (1963-1965), articolele
lui Bernd Naumann despre proces, marturiile supravietuitorilor de la Auschwitz, inserate in text fara
o prelucrare artistica.

8. Companiile americane de teatru experimental confera teatrului formula actiunilor si protestelor
impotriva nedreptatilor sociale, discrimindrilor rasiale, conflictelor militare. Grupurile teatrale
conduse de Peter Schumann (Bread and Puppet), Moises Kaufman (Tectonic Theater Project),
Julian Beck si Judith Malina (The Living Theatre), Elizabeth LeCompte (Wooster Group), pregatesc
terenul pentru aparitia verbatim-ului - noua forma de teatru documentar aparuta in anii ’80.

9. Noua directie a teatrului documentar verbatim presupune elaborarea textului in baza interviului
preluat de la respondentii care au tangente cu tematica abordata de autor. Cea mai reprezentativa
piesa a teatrului verbatim este Monologurile vaginului scrisa Eve Ensler.

10. in ultimele doud decenii teatrul documentar ia amploare, apeland la noi tehnici si noi formule
spectaculare. In diverse spatii geografice, fenomenul teatrului documentar are caracteristici si forme
de expresie diferite, factorul comun al spectacologiei companiilor mentionate in lucrare il constituie
interdependenta dintre teatru si realitatile social-politice.

11. In Rusia, teatrul documentar este practicat si promovat de proiectul colectiv, independent,
Teatr.doc. In spatiul teatral romanesc, fenomenul teatrului documentar este promovat de sectorul
teatral independent (reprezentanti: Mihaela Sirbu, Anca Gradinariu, Geanina Carbunariu, Mihaela
Michailov, David Schwartz, Bogdan Georgescu, loana Paun (Romania), Nicoleta Esinencu,
Luminita Tacu, Mihai Fusu, Dumitru Crudu s.a. (Republica Moldova)).

12. Teatrului documentar din spatiul rusesc si cel produs de creatorii din spatiul romanesc 1i sunt
comune urmatoarele caracteristici: tendinta de a experimenta cu metode diferite de interpretare si
stilistici de comunicare inedite; adresarea catre un public mai restrans, dar mai liber si deschis spre
noutate; deschiderea cdtre comunitatile sociale defavorizate — refugiati, muncitori, minoritéti
nationale si sexuale; adoptarea formulei de creatie non-ierarhice; documentarea si reflectarea
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realitatilor socio-politice; renuntarea la actorii profesionisti (in unele cazuri); atribuirea rolului
important si activ publicului n procesul de creare si reprezentare scenica.

13. Textul dramatic documentar creat de dramaturgii companiilor mentionate poate fi elaborat in
baza: tehnicii verbatim (interviul si documentul); documentului imbinat cu fictiunea; cazurilor reale
sau experientelor proprii ale creatorilor.

14. Teatrul postdocumentar este promovat de compania Rimini Protokoll, care propune o
diversitate de productii teatrale: spectacole multimedia, performance-uri documentare, spectacole
ale expertilor, utilizdnd tehnologiile audio-video si multimedia. Spectacolele companiei de multe ori
au forma unei promenade, a unui tur al orasului, a conferintelor s.a. implicand experti din sferele
politice, economice, istorice (doctori in stiinte, economisti, activisti politici si civici, parlamentari

etc.), recrutati in conformitate cu anumite proceduri de investigare si cercetare.

RECOMANDARI

1. Cercetarea aspectelor ce vizeaza functia sociala a teatrului documentar prin analiza
spectacolelor documentare reprezentative, produse de creatorii din Republica Moldova si din
alte spatii culturale, fapt care va contribui la integrarea fenomenului teatral documentar national
in contextul artistic universal.

2. Elaborarea, in baza rezultatelor cercetarii respective, a ghidurilor metodice, suporturilor de curs,
ce pot fi utilizate in procesul de predare a disciplinelor Istoria teatrului universal, Istoria
teatrului din Republica Moldova, Tendinte si orientari in teatrul contemporan, Teoria dramei,
Scriere dramatica, Teatrul romdnesc — teatrul european: confluente, precum si in cel de scriere
a tezelor de licentd, de masterat si doctorat de cétre viitorii absolventi ai domeniului de formare
profesionald Arta Teatrala.

3. Crearea textelor dramatice documentare bazate pe subiecte actuale si stringente pentru spatiul
nostru geografic: disparitia monumentelor arhitecturale, manipularea in spatiul online, impactul
stereotipurilor de gandire si al prejudecatilor la nivel de societate, depresia si anxietatea atat in
societatea civila, cat si in cadrul relatiilor virtuale.

4. Colaborarea dintre studentii si pedagogii specialitatilor Dramaturgie si Scenaristicd, Regie,
Actorie, Scenografie din cadrul AMTAP in vederea elaborarii textelor si spectacolelor de teatru
documentar cu prezentarea acestora in cadrul unor manifestari studentesti atat la nivel
institutional, cat si in cadrul unor evenimente si festivaluri teatrale nationale si internationale.

5. Organizarea cursurilor de scriere dramaticd, axate pe metodologiile de creare a textului
documentar, atat pentru studentii din cadrul AMTAP, cat si pentru toti cei interesati de tehnicile
elaborarii unui atare gen teatral, fapt care ar contribui la stimularea si dezvoltarea dramaturgiei
contemporane nationale.
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11.

12.

13.

14.
15.

16.

17.

18.
19.

20.
21.
22.
23.

24.

Stimularea conceptului de creatie colectiva in teatrale institutionalizate si independente si axarea
acestora pe producerea spectacolelor documentare, avand in vedere eficienta lui sociala, reiesind
din faptul ca in alte spatii culturale teatrul documentar a generat miscari importante in societatea
civila, a modificat sau a abrogat legi, a investigat inegalitati sistemice, a adus 1n vizorul public
problemele categoriilor sociale vulnerabile, marginalizate, promovand drepturile, libertatea si

egalitatea, luptand impotriva homofobiei si discrimindrilor de orice fel.
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