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Personalitatea lui Sigismund Todutd este una deosebit de importantd in cultura muzicald romdneascd a secolului XX. Cu
o insemnatd carierd de muzicolog si profesor, muzicianul a excelat si in domeniul compozitiei, ldsdndu-ne o mogtenire valoro-
asd ce include creatii in diverse genuri muzicale. Articolul de fafd se referd la Sonata nr. 2 pentru flaut si pian, a cdrei partiturd
a fost compusd in etapa tdrzie a componisticii lui Sigismund Todufd. Acesta ar fi un argument solid in perceperea opusului
drept o exprimare artisticd a contextului social-politic romdnesc al vremii respective, precum si un rezumat al propriei vieti,
angajate pe toate dimensiunile in serviciul divin al artei muzicale. Prin urmare, lucrarea cuprinde tehnici de compozitie si un
limbaj muzical destul de complex, fapt ce duce la o responsabilizare interpretativi desdvdrsitd.

Cuvinte-cheie: Sigismund Todutd, Sonata nr. 2, flaut, pian, recomanddri interpretative

The name of Sigismund Todufd is a particularly important one in the Romanian musical culture of the 20th century.
With a significant career as a musicologist and teacher, the musician also excelled in the field of composition, leaving us a
valuable legacy that includes creations in various musical genres. This article refers to Sonata no. 2 for flute and piano, whose
score saw the light of day in the late stage of Sigismund Todufd’s composition. This would be a solid argument in perceiving the
opus as an artistic expression of the Romanian social-political context of the respective time, as well as a summary of one’s own
life, engaged in all dimensions in the divine service of musical art. Therefore, the work includes compositional techniques and
a rather complex musical language, which leads to a complete interpretative responsibility.
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Introducere

Mostenirea componisticd a lui Sigismund Toduta (1908—1991) cuprinde opusuri intr-o impresi-
onantd diversitate de genuri. Cateva dintre acestea ar fi simfonia, concertul instrumental sau miniatura,
opera, oratoriul sau liedul. Toate au ca fundament trei surse originale — folclorul romanesc, muzica
bizantind si monodia gregoriand, demonstrand maiestria compozitorului de a reinterpreta traditia
muzicald prin prisma unor variate tehnici si procedee moderne.

In domeniul muzicii instrumentale de camera Sigismund Toduta a creat de-a lungul carierei sale
numeroase partituri pentru diverse componente instrumentale. In genul de sonati compozitorul a
semnat zece opusuri pentru pian, vioara, violoncel, oboi sau flaut, unele in variantd solo, altele cu
acompaniament pianistic. Dintre toate, doud sunt dedicate ansamblului flaut-pian si au apérut in pe-
rioade absolut diferite din viata autorului: anul 1952 i, respectiv, anii 1987—1988. In cele ce urmeazi
se propune o scurta analiza a Sonatei pentru flaut si pian nr. 2, precum si un sir de recomandari inter-
pretative ale acesteia.

Sonata pentru flaut si pian nr. 2: prezentare generala
Compusi catre sfarsitul anilor 1980, Sonata pentru flaut si pian nr. 2 ilustreazd o perioadd semni-
ficativa in viata si creatia lui Sigismund Todutd, precum si argumenteaza o etapa de cotitura in istoria

1 E-mail: mariaserbinov6@gmail.com
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Roméniei. Altfel spus, opusul trebuie considerat o reflectie asupra propriului destin artistic al autoru-
lui, dar si o exprimare a tensiunii acumulate in societate pe parcursul ,,epocii de aur”.

Sonata péstreaza, in linii mari, caracteristicile genului. Ins4, fird s renunte la traditionalele trei
miscdri contrastante, compozitorul isi permite o transfigurare a conceptului ciclului de sonatd. Pentru
inceput, structura ciclului dezvaluie o dramaturgie ,inversatd” fata de mostrele traditionale: lent —
repede — lent. Fiecare parte are o structura proprie, bine individualizata, penduland intre rigoarea
formelor si libertatea constructiilor.

Dualismul atitudinal propriu neoclasicismului, despre care scrie Clemansa Liliana Firca, este im-
pregnat la toate nivelurile de percepere semantica a dramaturgiei sonatei lui Sigismund Toduta: ,,Ea’
este explicit referentiald — fiindcd presupune raportarea deliberata a creatorului la modele (de forma,
scriiturd, stil) ale trecutului muzical pre-romantic, in speta clasic, dar mai ales ante-clasic, iar pe de
altd parte, eminamente modernd, in sensul libertatii pe care compozitorul o manifesta in ,interpre-
tarea” modelelor in cauza, a largii disponibilitati (estetice, stilistice, tehnice) cu care sunt abordate/
tratate ,obiectele” muzicale traditionale” [1, p. 369].

In cele trei parti compozitorul asigura noi dimensiuni genurilor de muzica veche, completandu-le
cu iscusinta cu trasdturi si procedee din muzica moderna: atonalism, limbaj muzical cromatizat, pro-
cedee noi de emitere a sunetului, in special, in partida flautului. In ceea ce priveste elementul folcloric,
in cazul opusului respectiv acesta pare a fi o aluzie sau o vaga amintire.

Inca un argument al reinterpretirii Sonatei se refera la titlurile purtate de cele trei parti, care evoci
diferite genuri muzicale: Egloga, Toccata, Threnia. De aici porneste o conexiune a genului respectiv
cu principiile programatismului de gen, caracteristic mai mult ciclurilor de suita decat celor de sona-
ta. Prin urmare, creatia denotd un caracter profund filozofic, atingdnd cote dramatice si uneori chiar
tragice, autorul incercand parcd sa rezume calea vietii si creatiei sale.

Recomandari interpretative

Sonata pentru flaut si pian nr. 2 reprezintd perioada tarzie a componisticii lui Sigismund Todutd si
executarea ei trebuie abordata anume din acest punct de vedere. In plus, reinterpretarea genurilor de
muzica veche si suprapunerea lor cu diferite procedee moderne, dar si cu multiple elemente cu specific
folcloric, au condus partitura spre o anumitd complexitate a limbajului muzical, ceea ce impune inter-
pretului chibzuinta, implicare totala si reproducerea anumitor imagini muzicale si stiri psihologice.

Partea I-a, Egloga, cuprinde un spectru larg de imagini: de la unele arhaice si improvizatorice la
altele de speranta si inaripare, culminand cu cele de anxietate si disperare. In acest context, sarcina
interpretativa de baza este reactionarea cat mai rapida la permanenta schimbare a dispozitiei, precum
si redarea contrastelor emotionale prin gasirea timbrului si ,,culorilor” muzicale potrivite.

Formata din citeva compartimente cu material tematic diferit, Egloga se incheie cu o reprizd dina-
mizatd (a b cd d a'). Introducerea monologaté (sectiunea a) este incredintatd flautului si este trasata in
octava intaia, cel mai grav registru al flautului® (Ex. 1). Acest solo improvizatoric desfasurat seaména
mult cu o doind, insa atonalismul si caracterul dramatic sugereaza o conexiune cu stilurile si curentele
muzicale ale secolului XX, evocand capodopere pentru flaut solo precum Syrinx de Claude Debussy
sau Density 21,5 de Edgar Varése. Pentru interpret este foarte important sd giseascd timbrul potrivit,
astfel incét sa ofere sunetului o culoare catifelata, usor estompatd, asemandtoare unui instrument po-
pular ciobdnesc.

Odata cu indicatia fluente quasi misurato se evidentiazd un motiv din trei note combinate la in-
tervale de cvartd si cvinta. Sonoritétile acestuia trebuie subliniate pentru a fi deslusite si mai tarziu, pe
parcursul intregii creatii. De aici porneste cresterea dinamica si dramatica care ajunge la culminatie

1 Intextul original prin ,.ea” se are in vedere atitudinea, insi toate cele mentionate de C.L. Firca pot fi cu usurint atribuite
Sonatei pentru flaut si pian nr. 2 de S. Toduta.
2 Valabil pentru flautul in acordajul C.
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in randurile 4-5, moment ce impune o evidentiere prin intonatii potrivite si un timbru mai deschis.
In randul 4 revine motivul din trei note cu miscare inversi, ascendents, iar in randul 5 culminatia
ajunge la declin, etapd in care, prin ultima miscare suspinata a 16-milor, 32-milor si notei lungi legate,
flautistul trebuie sa pregateascd noua idee muzicala.

Exemplul 1. Introducere
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Tema b pastreaza acelasi mod de expunere improvizatoric si acelasi caracter profund filozofic, de-
monstrand insa instabilitate si anxietate emotionald cu permanente schimbdri ale dispozitiei. Aceasta
sund la pian in primele trei masuri, replicile fiind aseminatoare cu inceputul temei a. In misura 4
ideea muzicala este preluatd in partida flautului, pianul acompaniindu-1 cu cateva armonii potrivite.
Treptat, miscarea melodicd a flautului capata un caracter nelinistit, ba chiar impulsiv, redat prin séri-
turi, cromatisme, schimbare de durate din optimi in 16-mi si 32-mi, contraste dinamice, alternare de
metru — 4/4 si 5/4. Toate aceste detalii impun interpretului o atentie majora, fiind constrans sa descrie
sonor schimbarea permanenta a stdrii si sd gaseasca ,,culorile” potrivite ale instrumentului sdu.

Desi tema pare a fi o improvizatie liberd, spontana, flautistul trebuie sd interpreteze cat mai clar
trecerile de la cvartolete la cvintolete, de la sextolete la septolete. Pasajele cu salturi, cromatisme si
semne addugdtoare necesita lejeritate si virtuozitate instrumentald. Se recomanda studierea in tempo
rar, non legato, accelerand treptat pana se atinge tempoul previzut de compozitor si interpretarea le-
gato.

Ultimul pasaj, cu indicatie precipitando, conduce catre tema c, la fel de improvizatorica, insd ceva
mai vie (animando un poco) si lejera. Caracterul jucaus, trioletele ,,falfaite” cu mordente la inceputul
fiecdrui grup', sextolete plutitoare si ritmul punctat conferd muzicii trdsaturi dansante. Mai tarziu,
miscarea clard a 16-milor in stilul unei tocate, indicatia autorului velebile, nuantele sfp si crescendo,
toate semnaleazd eleganta si gratie. Recomandarile sunt aceleasi ca si in cazul pasajelor precedente:
studierea in tempo lent, non legato. Totodata, flautistul nu trebuie sd ignore partida pianului, aceasta
din urma avind un continut diferit.

In urma unei masuri ce contine cateva replici interogatorii ale pianului, in masura 15 debuteazi
tema d. Pe fundalul trioletelor pianistice, flautul executa o melodie cantabila cu caracter visétor, for-
mata din optimi si 16-mi. Principala provocare pentru flautist o reprezinta metrul dificil de 8/8 si 10/8,
timp in care trebuie si aiba griji la miscarea trioletelor pianului. In masurile 18-19 la pian sund doua
linii muzicale diferite, iar caracterul se schimba, devenind impetuos si dansant. Pentru flautist aici este
esentiald interpretarea plind de virtuozitate a pasajelor care servesc drept trecere catre trilul culminant
din masura 20.

Urmeaza cateva pasaje descendent-ascendente, confinutul muzical amortind nervos pe o notd
do# repetatd de mai multe ori in 16-mi si sincope, fapt ce conduce la o schimbare succesivid de timbru.
Intr-un sfarsit, dupi o repriza pseudo-triumfald, se ajunge la un nivel de anxietate, chiar de disperare.
Pe fundalul pasajelor zbuciumate cu 32-mi ale pianului, in partida flautului se recunoaste motivul din
introducere, care suna aici in octava a doua si impune interpretului expresivitatea si starea emotionala
potrivite. In masurile 24-26 se observa schimbarea metrului de la par la impar de 5/4, ceea ce sporeste
instabilitatea finalului Eglogei. In mésura 26 revine motivul din introducere, de aceastd data si mai

1 Mordentele la inceputul fiecarui triolet trebuie sa fie interpretate foarte clar si fara intarzieri. Pentru comoditatea inter-
pretarii mordentului din primul grup sugeram sa fie folosita clapa de tril ,,re”
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anxios. In principiu, melodia ultimei teme trebuie sa fie abordata in cel mai expresiv mod posibil, iar
toate pasajele de 16-mi si 32-mi vor suna in acelasi timp lejer si cu virtuozitate.

O fazd importantd intalnitd pe parcursul acestei pérti este revenirea in masura 27 a monologu-
lui flautului din introducere. Brusc, lejeritatea se transformad intr-un dramatism filozofic, trecerea
de la o stare la alta necesitand abilitati deosebite. Monologul este incheiat cu o notd lunga legata in
registrul grav al flautului — nota do din octava intéia. Pianul traseaza ultima replica, intinsa pe o
distanta formatd intre octava mica si contraoctava. Pentru flautist este foarte important sa gaseasca
timbrul catifelat si plin al acestei ultime note, subliniind dramatismul si realizand trecerea treptata
la pp.

Partea a II-a, intitulatd Toccata (quasi una fuga), este aidoma unui perpetuum mobile si contras-
teaza puternic cu Egloga. Intregul discurs este fundamentat pe doud compartimente, alternarea cirora
genereazi o structurd cu trasituri de rondo a b a' b’ @°. In a tema fugii este trasata de la diferite sunete
la cateva voci in partidele ambelor instrumente, iar b trebuie apreciat ca interludiu (Ex. 2, 3).

Exemplul 2. Tema fugii (a)
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Miscarea debuteazd monoton cu triolete din 16-mi in partida flautului si din optimi la cea a pi-
anului. Deosebit de important pentru ambele instrumente este sa nu se ,deranjeze” unul pe celdlalt,
pastrand fiecare o claritate ritmica. Flautistului i se impune o executare pe cat se poate de lina a liniei
melodice, respectand indicatia compozitorului monotono, non legato, apoi legato in masura 2. Se reco-
manda exersarea pasajelor in tempo rar, accelerat treptat, pe masura insusirii textului muzical. In ma-
sura 5, unde incepe a doua propozitie a temei a, factura ritmica la pian este inlocuitd cu o miscare pe
cvartolete, in timp ce flautul continud miscarea in perpetuum mobile pe triolete. Incepand cu masura
7 pentru flautist este important sa redea caracterul jucdus si grotesc pe alocuri prin interpretarea rit-
mului punctat si prin glisando, indicat in méasura 8. Pastrarea lejeritatii interpretative si a virtuozitatii
specifice flautului se recomanda si in tema b, care porneste din masura 10 (Ex. 3).

Exemplul 3. Interludiul (b)
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Structura melodica circulard din tema fugii este inlocuita cu una liniara, insa miscarea pe triolete
este pastrata in partida flautului. Continutul ambelor partide este mai divers si, in pofida unei facturi
intens polifonizate, vocea principala a flautului se evidentiaza in raport cu vocile secundare ale pia-
nului. Pe fundalul acompaniamentului pianistic, ce contine o temd proprie, flautistul trebuie sa aiba
drept scop trasarea cit mai adecvata a pasajelor ce abundé in semne addugitoare. In mod repetat,
indemnul de baza este exersarea initiald intr-un tempo lent.

Pe parcursul desfisuririi discursului caracterul muzicii devine tot mai agitat. In misura 18, la
revenirea temei a, melodia jucausa — efect datorat apogiaturilor — din partida flautului trebuie sa fie
interpretatd lejer si aerat. In masura 19 se observi un dialog al instrumentelor prin pasaje ascendente
din triolete de 16-mi. Partenerii trebuie sd-si evidentieze propriile replici, ascultandu-se in acelasi
timp unul pe celalalt. In masura 21 flautul aduce in prim-plan propozitia a doua din tema a, pianul
insotindu-1 cu o miscare de optimi cu apogiaturi. Acest tip de acompaniament adauga o nota grotesca
intregului ansamblu de sonoritdti. Reiterand sarcina interpretativa principald, mentionatd anterior
pentru tema a, se impune ca trioletele sa fie executate cat se poate de lin, in special, in cazurile saltu-
rilor, desi aici legato este aratat prin linie punctata.

In masurile 23-25 flautistul nu trebuie si rateze debutul exact al replicilor sale. Procedeul frullato
conferd replicilor flautului un caracter ironic, chiar grotesc, si trebuie sa fie interpretat pe cat se poate
de expresiv si pronuntat. La pian se schimba factura, revenind miscarea continua a trioletelor in mana
dreapt si a optimilor in mana sting3. In masura 29, in partida flautului, se giseste prima culminatie
a partii. Aceasta consta intr-un glissando ,disperat” al optimilor flautului in suprapunere cu o miscare
monotona la pian si cere o interpretate expresiva maxim posibila, cu respectarea nuantelor dinamice.
Intre timp, pianul isi continud miscarea pe 16-mi, executate dupa indicatia autorului poco legato, apoi
quasi staccato, un poco martellato. In masurile 31-35 este imperativi respectarea stilului fugato. Con-
tinutul ambelor partide se rezuma la o miscare continud pe triolete, iar tensiunea ajunge la apogeu,
intr-un assai martellato.

In misura 35 se produce a doua si cea mai puternici culminatie a partii. Sunetul extrem do# din
octava a patra este lansat pe o durata de nota intreaga, cu tril si frullato concomitent cu un crescendo
intre fsi ff. Sunetul in sine prezintd destuld dificultate in emitere, fiind o extremitate in registrul acut
al instrumentului’, iar durata expunerii in tril, cresterea dinamica si articulatia frullato complica pro-
cesul emiterii. Intre timp, pianul are de trasat un impetuos pasaj ascendent si repetd ,,isteric” acorduri
disonante din 32-mi. Astfel se pregateste ,,prabusirea” melodiei flautului intr-o cadenta formulata pe
baza 32-milor expuse in staccato dublu si veloce i scintillante si se subliniaza trecerea de catre urmato-
rul compartiment.

Partea a II-a se incheie cu o ultima expunere a temei a, propusa de la o altd inaltime. Linia me-
lodica se stinge treptat mai intéi in partida flautului, acesta lasand in urma sa doar niste ,,scaparari”
sonore sub forma unor 16-mi cu apogiaturile divizate prin pauze in aceeasi duratd. Aceste ultime
scantei trebuie interpretate in concordantd cu indicatiile decrescendo si rallentando, ceea ce sporeste
efectul ,stingerii” treptate cu intonatie interogativa. Pianul continua in perpetuum mobile cu triolete
si incheie discursul muzical al partii cu doud triolete ritenuto si un acord disonant de secunda pe note
intregi si fermatd.

Partea a III-a, Threnia, se asociaza sonor cu o meditatie profunda cu tenta filosofica. Fluiditatea
discursului muzical lipsit de cezuri sugereaza o diversitate coplesitoare de stari emotionale, de culori si
nuante sonore. In comparatie cu limbajul atonal puternic cromatizat si cu sonorititile adesea strident
disonante care au dominat in primele doua parti, aici putem distinge anumite repere tonale, ambianta
sonord generala fiind una ceva mai ,,consonantd”. Introducerea in noua atmosfera, dupd zbuciumul
ce a dominat Toccata, se produce pe parcursul a trei masuri ce contin acorduri la pian. In masura 4
debuteaza tema g, care, incredintata flautului, reda ,,suspinele” eului (Ex. 4).

1 Laflautul in C diapazonul se intinde, de obicei, pana la re#-mi din octava a patra.
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Exemplul 4. Tema a
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Respectand indicatiile mesto i cupo, interpretul trebuie sd atraga atentia la plenitudinea sonora,
mai ales in cazul gravelor do si do# din octava intaia, la expresia si agogica melodiei. In sectiunea cen-
trala a formei, una dezvoltatd, cele doua partide instrumentale sunt complementare. Flautul propune
o aulodie, insotit fiind de un acompaniament acordic monoton al pianului. Expunerea flautului pare a
fi o confesiune care incepe cu niste constatari distantate si indiferente (fraze scurte expuse in registrul
grav al instrumentului). Discursul sonor se preschimba in exclamatii tot mai puternice, iar acompa-
niamentul pianului devine mai activ prin miscarea pe optimi. Deosebit de importanta este atentia
flautistului la continutul partidei pianistice incepand cu masura 18 pana la culminatia din masurile
26-32, dar mai ales pe parcursul mésurilor 23-25, in care se observd o trecere a elementului melodic
al flautului la mana dreapta a pianului si din nou la flaut, creAndu-se astfel un efect de imitatie. In
inceputul culminatiei, in masura 26, atmosfera devine anxioasa, prognozand o dezvoltare dramatica
a discursului muzical in ambele partide. Tensiunea acumulatd dispare odata cu inceputul reprizei,
mdsura 33, fiind importantd transmiterea de catre cele doua instrumente ale declinului emotional.
Ultima trasare tematicd va suna ca o amintire. Primele doud masuri ar trebui sé fie sonorizate la flaut
cat mai bland si ,,transparent” posibil.

In codd se observi reluarea unui fragment din monologul flautului din partea I-a. Astfel se for-
meazi un arc tematic intre inceputul si sfarsitul Sonatei care contribuie la unitatea ciclului. In misura
41 ultimele ,,suspine” alternante la flaut si pian trebuie sa sune cu maxima expresivitate, iar pasajul la
flaut si ultima notd lunga a acestuia, precum si acordul ,transparent” al pianului, care incheie discur-
sul muzical, sa fie interpretate cit mai aerat si sd redea indepartarea, zborul sufletului si chiar trecerea
cdtre o altda lume paraleld, necunoscuta (Ex. 5).

Exemplul 5. Coda
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Concluzii

In urma analizei Sonatei pentru flaut si pian nr. 2 de Sigismund Todut3, se poate afirma cu cer-
titudine cd aceasta lucrare reprezintd o bijuterie in tezaurul muzical roménesc, insé este foarte putin
cunoscuta publicului din Republica Moldova. Acest fapt poate fi perceput ca o oportunitate de a aduce
la lumind o comoard muzicala ascunsa, astfel incdt mai multi ascultatori sa poata savura frumusetea si
profunzimea acestei compozitii.

Sonata pentru flaut si pian nr. 2 este, in esen{d, un moment de totalizare a compozitorului asupra
propriei vieti. Fiecare dintre cele trei parti ale acestei sonate reflectd o sfera emotionala diferitd, pro-
fund individualizata, sugerand o incursiune in lumea interioara si artistica a lui S. Toduta. Aceasta di-
versitate emotionald permite interpretilor sa exploreze o gama largd de stdri si sa transmita publicului
bogitia si profunzimea exprimarii artistice.

Un aspect remarcabil al acestei compozitii este relatia dintre flaut si pian. Cei doi parteneri muzi-
cali par sd fie legati de o incredere profunda si sd participe neconditionat la un dialog muzical. Acest
dialog ofera lui Sigismund Toduta o platforma pentru a explora pe deplin posibilititile tehnice si
expresive ale ambelor instrumente, evidentiind madiestria compozitorului in a crea conexiuni subtile
intre instrumente i a le folosi pentru a comunica emotii si idei complexe.

In final, putem conchide ci Sonata pentru flaut si pian nr. 2 de Sigismund Toduta reprezinti nu
doar o realizare semnificativa in cariera compozitorului, ci si o capodoperd muzicala ce merita sa fie
descoperitd si apreciatd atat de muzicienii profesionisti cat si de un public cat mai larg, inclusiv in
Republica Moldova, contribuind astfel la explorarea si promovarea patrimoniului muzical roméanesc.
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