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В статье рассматриваются романсы, написанные Алексеем Стырчей на стихи Григоре 

Виеру, одного из самых известных поэтов Молдовы. Романсы «Plai moldovenesc» и «Dor de plai» 

посвящены теме любви к Родине, в центре песни «Lăutare, mai» – образ молдавских скрипачей, а 

«Материнская песня» – лирико-драматической монолог стареющей женщины, обращенный к 

сыну. Появившиеся в 1966-1968 годах, песни А. Стырчи демонстрируют характерную тенденцию 

творчества композитора этого периода, а именно проникновение в романс некоторых 

особенностей, свойственных песенному жанру. Это проявляется в куплетной форме романсов, в 

фольклорном характере родовой основы, в относительной простоте музыкального языка и 

интерпретативных задач. Романсы отличаются доступной мелодической вокальной линией, что 

позволяет певцу раскрыть свой потенциал и продемонстрировать возможности голосового 

аппарата в условиях достаточно комфортной тесситуры. 
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În articol sunt examinate romanțele scrise de Alexei Stârcea pe versurile lui Grigore Vieru, unul 

din cei mai consacrați poeți din Moldova. Romanțele „Plai moldovenesc” și „Dor de plai” se axează pe 

tematica iubirii pentru Patrie, în centrul piesei „Lăutare, măi” se află imaginea lăutarilor moldoveni, iar 

„Cântecul mamei” reprezintă un monolog lirico-dramatic al unei femei îmbătrânite adresat fiului său. 

Apărute în anii 1966-1968, piesele lui A. Stârcea demonstrează o tendință caracteristică operei 

compozitorului din această perioadă, și anume pătrunderea în romanță a unor particularități specifice 
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genului de cântec. Acest lucru se manifestă în forma de cuplet a romanțelor, în caracterul folcloric al 

bazei genuistice, în simplitatea relativă a limbajului muzical și a sarcinilor interpretative. Romanțele se 

disting printr-o linie melodică vocală accesibilă, care permite cântărețului să-și etaleze potențialul și să 

demonstreze capacitățile aparatului vocal în condițiile unei tesituri destul de confortabile. 

Cuvinte-cheie: Alexei Stârcea, Grigore Vieru, cântec, riturnelă, romanță, vocaliză 

 

The article examines the romances written by Alexei Stârcea on the lyrics of GrigoreVieru, one of 

the most famous poets in Moldova. The romances „Plai moldovenesc” and „Dor de plai” are focused on 

the theme of love for the Motherland, in the center of the song “Lautare mai” is placed the image of the 

Moldovan folk musicians – lautarii (fiddlers), and „Cantecul mamei” (Mother's song) is a lyrical- 

dramatic monologue of an aging woman addressed to her son. Appearing in the years 1966-1968, the 

pieces by A. Stârcea demonstrate a characteristic tendency of the composer's work of this period, namely 

the penetration of some special features of the song genre into the romance. This can be traced in the 

couplet form of the romances, in the folkloric character of the genuistic basis, in the relative simplicity of 

the musical language and interpretative tasks. The romances are distinguished by an accessible melodic 

vocal line, which allows the singer to demonstrate his potential and show the capabilities of the vocal 

apparatus in the conditions of a fairly comfortable tessitura. 
Keywords: Alexei Stârcea, Grigore Vieru, song, ritornello, romance, vocalize 

 

 

Введение 

В камерно-вокальном творчестве Алексея Стырчи 1960-х гг. выделяются 

произведения на стихи одного из самых почитаемых молдавских поэтов – Григоре Виеру, 

внесшего глубочайший вклад в культуру и искусство Молдовы. Историк И. Ротару пишет 

о нем, что он «второй знаковый поэт Бессарабии, пришедший примерно через полвека 

после Алексея Матеевича» [цит. по: 1]. 

Лирика Гр. Виеру – это особый пласт национального поэтического наследия. 

Каждое его произведение несет индивидуальный философский смысл, раскрывает особые 

стороны души, глубокое понимание смысла мироздания и скоротечности жизни. Его 

творчество многогранно и многолико, в нем отражены красота и гармония мира, доброта 

и милосердие, человеколюбие и гуманизм. 

Тема Родины и любви к матери – основные в творчестве поэта, они глубоко 

взаимосвязаны между собой. В стихотворении Patria Гр. Виеру пишет: Piatra este pâine 

caldă. / Vântul ăsta e vin domnesc. / Şi pelinul – busuioc sălbatic, / Vine ziua aurindu-mi pâinea. 

/ Vine seara aromindu-mi vinul. / Vine mama îndulcindu-mi gândul (Камень – теплый хлеб, 

ветер – божественное вино, полынь – дикий базилик. Приходит день, золотя мой хлеб, 

приходит вечер, придавая вкус моему вину, приходит мама, делая сладкой мою мысль). 

Тоска по матери, по родному селу, по зерну, хлебу, испеченному в печи его детства, – все 

сливается в тему любви к Родине, столь характерную для произведений Гр. Виеру. 

«Поэту не свойственно упиваться словесными красотами, – отмечает М. Чимпой, – 

несмотря на это, а вернее благодаря этому его стихи и песни полнозвучны, их 

музыкальная ткань отличается изяществом, тонкостью и точностью рисунка» [2 с. 41]. 
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Стихи Григоре Виеру очень напевны, они как будто созданы для того, чтобы быть 

положенными на музыку. Многие композиторы находили и находят вдохновение в стихах 

знаменитого поэта, среди них такие известные авторы, как Д. Гершфельд, А. Муляр, 

С. Лунгул, В. Загорский, З. Ткач, Е. Дога, Г. Мустя, П. Теодорович, И. Алдя-Теодорович, 

Я. Райбург и другие. Не стал исключением и А. Стырча, написавший четыре романса на 

стихи Гр. Виеру: Plai moldovenesc (1966), Lăutare, măi (1966), Dor de plai (1968) и Cântecul 

mamei (1968). Пьесы Plai moldovenesc и Dor de plai посвящены любви к Родине, Lăutare, 

măi – творчеству молдавских народных музыкантов, а Cântecul mamei – это лирико- 

драматический монолог постаревшей матери, обращенный к сыну. 

 
Plai moldovenesc 

Романс (a-moll, 2/4) написан в куплетной форме с припевом. Вокальная мелодия 

куплета украшена мелизматикой, свойственной фольклорным образцам. В создание 

фольклорного колорита вносит свою лепту и партия фортепиано, имитирующая 

специфическую фактуру цимбального аккомпанемента. Каждая вокальная фраза куплета 

заканчивается длинной нотой, дающей певцу возможность продемонстрировать наличие 

широкого дыхания. Долгие вокальные звуки расцвечены имитациями в партии 

фортепиано, что создает диалог между вокальной и фортепианной партиями (Пример 1). 

 
Пример 1. А. Стырча. Plai moldovenesc, куплет 

 

 

 

 
Припев по сравнению с куплетом более разнообразен темпово-ритмически (в нем 
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задействованы триоли, синкопы, ritenuto, ферматы), ладомелодически (появление пятой 

пониженной ступени es в т. 32) и динамически (нарастания, спады, резкие сопоставления 

p – f). Обращает на себя внимание и новое фактурное решение аккомпанемента: 

отдельные аккорды противопоставлены «цимбальным разливам» в конце фраз. Последние 

два такта фактурно предвосхищают начало следующего куплета. 

В данном романсе А. Стырчи генеральная кульминация как таковая отсутствует, 

хотя ее элементы можно усмотреть в припеве – в частности, во втором предложении, 

включающем вокализ. Заканчивается романс отнюдь не на бравурной высокой ноте, а на 

тонике а1, исполняемой на p, diminuendo – это своего рода «тихая кульминация». 

 
Lăutare, măi 

Романс (g-moll, 2/4) написан в куплетной форме. Ощущение легкости, игривости 

придают музыке мелодические взлеты к V ступени в конце фраз, на словах Lăutare, măi! 

Будучи украшенной форшлагами, а также характерной каденцией со II низкой ступенью 

(тт. 15, 28-29), мелодия несет в себе черты самобытного молдавского фольклора. 

Фортепианный аккомпанемент, имитирующий фактуру цимбал, построен на музыке 

вступления и составляет единое целое с партией вокалиста (Пример 2). 

Пример 2. А. Стырча. Lăutare, măi, куплет 
 

 

 

Вокальная мелодия не отличается особой сложностью, хотя ее исполнение 

предполагает наличие в голосе идеальной кантилены. Партия певца написана в основном 

в средней тесситуре, но особые задачи перед певцом ставит окончание третьей и 
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четвертой фраз на высоких f2 и g2. В этом смысле характерен и последний куплет, который 

завершается восходящим октавным скачком в партии певца: g1 – g2. Такое решение 

концовки произведения, часто практикуемое исполнителями песенного фольклора, 

служит дополнительным свидетельством близости романса к жанру народной песни. 

 
Dor de plai 

Романс (g-moll, 4/8, 7/8, 5/8, 3/8), в соответствии со строением стихотворной 

основы, состоит из трех куплетов. Вместе с тем, композитор усложняет куплетную форму 

за счет включения между вторым и третьим куплетами вокально-инструментального 

ритурнеля, содержащего вокализ и фортепианную связку – вступление к 3-му куплету. 

Морденты и форшлаги, а также характерные ладоинтонационные детали (повышенная IV, 

пониженные V и II ступени) придают пьесе фольклорную окраску (Пример 3). 

 
Пример 3. А. Стырча. Dor de plai, куплет 

 

 

 

Куплет начинается в размере 4/8, но в процессе развития задействованы также 7/8, 

5/8, 3/8. Постоянная смена размера придает изложению импровизационный характер, 

свойственный ряду фольклорных произведений, в частности, в жанре баллады (см., 

например: [3 с. 13-15, 20, 31 и др.]). Такое метроритмическое решение подчеркивает 

своеобразие романса по сравнению с остальными произведениями автора. 

Партия фортепиано соединяет в себе гармонический и мелодический пласты. 

Аккорды в аккомпанементе, взятые на арпеджио, сближают фортепиано со звучанием 

цимбал. Мелодические линии в партии правой руки – словно включение скрипок и 

духовых инструментов в музыкальную ткань партитуры оркестра молдавской народной 

музыки. Они, с одной стороны, выполняют функцию интонационной поддержки 

вокалиста, а с другой – обеспечивают диалог с вокальной партией. Эти две задачи 

очевидны на протяжении всего произведения, в том числе и в ритурнеле. 

В романсе Dor de plai, как и в пьесе Plai moldovenesc, отсутствует генеральная 
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кульминация, но в каждом разделе обнаруживается устремление вокальной мелодии к 

наиболее высокой ноте, подчеркнутой динамически: в первом разделе это f2, во втором 

разделе и в вокализе – g2. Этим же звуком заканчивается третий куплет, завершающий 

произведение. В целом певческий диапазон романса не превышает средней тесситуры. 

Основной акцент приходится на кантилену, на хорошее legato, на распевность каждой 

фразы. Единственной трудностью является постоянная смена размера на протяжении 

куплета – она непроста как для певца, так и для пианиста, и требует особой концентрации 

и сноровки. 

 
Cântecul mamei 

В оригинале стихотворение Гр. Виеру содержит шесть двустиший. А. Стырча 

объединил строфы поэтического текста в 3 куплета: 

Nu-mi lua cercei şi salbe, 

Că de-amu am plete albe. 

Nu-mi lua năfrămi străine, 

Că de-amu eu nu văd bine. 

Rochie nu-mi lua de lână, 

Că de-amu eu sunt bătrână. 

Încălțări nu-mi mai alege, 

Că de-amu eu nu pot merge. 

Ia-i mai bine norei, lasă, 

Că ea-i tânără, frumoasă. 

Iar eu, fiule-s bătrână. 

Cine m-o vedea-n ţărână?! 
 

Наряду с этим, в произведение включен вокализ, отделяющий первые два куплета 

от третьего – тем самым структура произведения приобретает черты простой трехчастной 

формы a b a1 как формы второго плана (aналогичное строение имеет романс Dor de plai). 

Романс написан в тональности dis-moll с включением пониженной II и повышенной 

VI ступеней, придающих пьесе черты фригийского и дорийского ладов, характерных для 

фольклорных мелодий. Музыка обнаруживает характер плавного вальса с чертами 

колыбельной песни (Пример 4). 

Пример 4. А. Стырча. Cântecul mamei, 1 куплет 
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Как пишет Е. Вдовина, созданный автором образ представляет собой «органичное 

единство душевной теплоты и ласковой мягкости со строгой простотой и печалью (…). 

Нисходящие интонации говорят здесь об усталости и грустной покорности судьбе» [4 с. 

77]. Музыка куплетов развивается неспешно (темп Larghetto), без динамических 

всплесков и кульминаций. Единственная кульминация романса приходится на вокализ, 

помещенный между вторым и третьим куплетами и поддерживаемый взволнованными 

пассажами фортепианной партии. Здесь в полный голос (хотя и без слов) выражена боль 

материнского сердца: глубоко скрытая в куплетах, в вокализе-связке она взрывается 

эмоциональным криком на ff. Еще один вокализ появляется в коде – это своего рода 

«тихая кульминация», исполняемая на p. Включение вокализов сближает романс Cântecul 

mamei с пьесами Dor de plai и Plai moldovenesс. 

Куплетная форма обычно предполагает точное повторение куплета на протяжении 

всего произведения. В данном случае изменения в вокальной мелодии незначительны: 

присутствие или отсутствие ферматы, включение в третий куплет ряда звуков, не 

имеющих точной высоты и произносимых приемом parlato. Вместе с тем, стремясь 

обогатить музыкальный язык, автор придал разноплановый характер фортепианной 

партии, фактурное решение которой меняется в каждом куплете. Таким образом форму 

романса можно определить как куплетно-вариационную. 

Пьеса Cântecul mamei существенно отличается от написанных ранее композитором 

камерно-вокальных произведений. Автор впервые пробует себя в жанре лирико- 

драматического романса, раздвигая тем самым привычные ему рамки лирических образов. 

Произведение позволяет певцу не только проявить свой опыт вокалиста с наличием 

распевности и кантилены в голосе, но и продемонстрировать себя в качестве 

драматического артиста. 

 
Выводы 

1. В пьесах А. Стырчи на стихи Гр. Виеру проявляется характерная для творчества 

композитора тенденция конца 1950-1960 гг.: проникновение в романс особенностей 
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песни. Это выражается в куплетной форме романсов, в опоре на фольклорную жанровость 

и относительной простоте музыкального языка. Влияние на жанр романса черт песни 

сказывается и в некотором упрощении певческих задач. Романсы отличаются вокальной 

мелодической линией, позволяющей певцу в достаточно комфортных тесситурных 

условиях раскрыть свой потенциал и показать возможности голосового аппарата. 

2. Мелодическая линия пластична, она то мягко льется в ритме вальса или hora 

mare, то неспешно разворачивается в характере раздумчивой баллады. В романсах 

появляются вокализы, как бы продолжающие мысль, выраженную в тексте, или 

«досказывающие» невысказанное словами. Мелодия ряда пьес несет в себе фольклорные 

черты, что выражается в чередовании параллельных мажора и минора, во включении 

характерных ступеней народных ладов и использовании мелизматики (мордентов, 

форшлагов). 

3. С вокальной партией тесно взаимодействует фортепианная. В каждом романсе 

она решена индивидуально, но при этом во всех пьесах можно отметить общие черты: 

фортепиано не только аккомпанирует певцу в разной аккордовой фактуре, не только 

создает песенно-танцевальный или балладный фон, но и выполняет другие функции. Так, 

в партии фортепиано важную роль играют мелодические линии, которые в одних случаях 

дублируют вокальную партию, служа интонационной опорой певцу, а в других выступают 

в качестве реплик-контрапунктов. Мелодические линии фортепиано образуют постоянный 

диалог с вокальной мелодией, создавая развитую, эмоционально насыщенную 

музыкальную ткань. 

4. Говоря о фортепиано, следует отметить его роль в формировании разнообразных 

дополнительных разделов: вступлений (ко всей пьесе, к куплету), интерлюдий между 

частями и внутри них, заключений, порой вместе со вступлением образующих 

тематическое обрамление формы. В мелодической линии и фортепианной фактуре 

используются элементы фольклорных жанров, насыщающие музыку большинства 

произведений национальным молдавским колоритом. Включение фрагментов, в которых 

имитируются различные инструменты оркестров молдавской народной музыки (цимбалы, 

мелодические инструменты типа флуера), нередко придает фортепианной партии 

оркестровый характер. 

5. Указанные черты свидетельствуют о постепенном совершенствовании камерно- 

вокального творчества А. Стырчи в конце 1950-1960 гг., открывающих новую веху на его 

композиторском пути. 
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