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Scopul acestei lucrdri este de a aminti, succint, cdteva dintre personalitdtile teatrului romdnesc de la sfarsitul secolu-
lui XIX si inceputul secolului XX. Insemndrile se constituie intr-un omagiu adus actorilor, care au imprimat artei teatrale
romdnesti profesionalism, pasiune si abnegatie. Educatia teatrald (universitard) lasd amprente profunde, vizibile in viitoarea
expresie artisticd. In acest caz, nedumerirea noastrd este cu atat mai mare, cu cat generatiile prezente tind sd ignore contributia
oamenilor de teatru de odinioard. Putem sd ne gandim la Hamlet fdrd s amintim prestatia lui Grigore Manolescu? Aristizza
Romanescu a fost una dintre figurile cele mai proeminente ale teatrului romdnesc. S-a consacrat profesiei de actor, instituind
meseriei un statut respectabil; ea a subliniat posibila functie sociald a artei teatrale. Incursiunea noastrd sumard in perioada
amintitd a teatrului romdnesc indeamnd la observarea nivelului de profesionalism la care arta actorului se desfisoard astdzi.
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The purpose of this paper is to briefly recall some of the personalities of the Romanian theater from the end of the 19th
century and the beginning of the 20th century. The notes are a tribute to the actors, who imprinted the Romanian theatrical art
with professionalism, passion and selflessnes. Theatrical (university) education leaves deep imprints, visible in the future artistic
expression. In this case, our bewilderment is all the greater, as the present generations tend to ignore the contribution of the theater
people of yesteryear. Can we think of Hamlet without mentioning Grigore Manolescu’s performance? Aristizza Romanescu was
one of the most prominent figures of the Romanian theater. She dedicated herself to the profession of actor, establishing a respecta-
ble status for this occupation; she emphasized the possible social function of theatrical art. Our brief foray into the aforementioned
period of Romanian theater urges us to observe the level of professionalism at which the actor’s art is performed today.
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Introducere

George Calinescu spunea ca ,,nimic nu-i nou sub soare si cand crezi ca ai descoperit o noutate,
bagi de seama ca a spus-o altul inainte”. Ne intrebam deseori daca se mai poate descoperi ceva nou in
arta actorului. Astazi, oamenii de teatru continud, intr-o oarecare masurd, cercetarile predecesorilor
sau, dimpotrivd,se desprind, initiind o noud directie. Dar este, oare, noud? Putem afirma raspicat ca
asistam la o noutate in creatia actoriceascd?Lucia Sturdza Bulandra observa, la timpul ei, asa cum
practicienii o simt astdzi, ca arta actorului este intr-o continua evolutie, iar Tony Bulandra considera
cd ,un actor nu trebuie niciodata sa se creada desavarsit, sa considere ca nu mai are nimic de invatat”[1
p.63]. ,Munca actorului cu sine insusi” si travaliul asupra rolului sunt procese sine fine. Intre frici si
obsesie, intre deznadejde si bucurie creatia actoriceasca este rezultatul unei educatii, a unor intuitii si
a unor experiente pe scena.

Educatia teatrald (universitara) lasa amprente profunde, vizibile in viitoarea expresie artistica.
In acest caz, nedumerirea noastri este cu atat mai mare, cu cat generatiile prezente tind sa ignore
contributia oamenilor de teatru de odinioara. Putem sa ne gandim la interpretarea lui Hamlet fara sa
amintim prestatia lui Grigore Manolescu?

Regizorul si actorul K.S. Stanislavski indruma artistii sa se intoarcd la invataturi, atunci cand se
pierdea directia propriei creatii. Actorii zilelor noastre, absolvind o institutie superioara de invatamant
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in arta teatrald, invatd si ajung profesionisti in urma cunostintelor primite la cursuri; ei se dezvolta,
insd, odatd cu transformarea teoriei in practica. Nu se mai pune intrebarea in teatrul profesionist, de
pilda, de ce nu este voie sd se miste pantalonul, perdeaua care acopera lateralele unei scene pentru a
masca intrarea actorilor sau a ascunde obiectele de recuzita. Actorul stie ca pantalonul este un perete
(pe care, evident, nu il poate misca) sau ca are alta intrebuintare in contextul unei viziuni regizorale.
Spectatorul, in timpul spectacolului de teatru, percepe cert perdeaua ca fiind perete, intrucat asa este
informat de jocul scenic al actorilor.

Invititurile amintite sunt doar citeva dintre cercetirile, descoperirile si experientele celor de di-
naintea noastra; influenta lor o regasim astazi in arta actorului roman de teatru.

Aristizza Romanescu si Grigore Manolescu. Repere in teatrul roméanesc

Lucia Sturdza Bulandra, una dintre cele mai importante personalitati ale vietii teatrale romanesti,
consemna in prefata cartii 30 de ani. Amintirio apreciere incorectd fata de jocul actoricesc al Aristizzei
Romanescu (cu care studiase la Conservator) din cauza unei competente artistice limitate. In urma
acestei constatdri, doamna teatrului roménesc- Lucia Sturdza Bulandra — va constientiza necesitatea
unor studii aprofundate, profesioniste in arta actorului.

Amintirile Aristizzei Romanescu sunt cu atat mai valoroase, cu cat determina o constientizare si
o comparatie a trecutului artistic si personal al unei mari actrite ale scenei romanesti cu parcursul, in-
lesnit de accesul la informatii si de un nivel de trai mai ridicat, pe care il are un actor al zilelor noastre.

Aristizza Romanescu (1854—1918) a fost, la sfarsit de secol XIX si inceput de secol XX, una din-
tre figurile cele mai proeminente ale teatrului romanesc. S-a consacrat profesiei de actor, instituind
meseriei un statut respectabil; ea a subliniat posibila functie sociala a artei teatrale. Actrita a abordat o
gama larga de personaje, trecdnd cu usurintd de la cele comice la cele tragice. Capacitatea interpretati-
va a Aristizzei Romanescu se releva pe scend in piese scrise de I.L. Caragiale sau William Shakespeare.
Talentul actritei, evidentiat prin rolurile diverse, il face pe poetul Al. Macedonski sa consemneze in
revista Literatorul: ,Cand un autor are in piesa sa pe Aristizza Romanescu, poate de mai inainte sd fie
sigur de izbanda” [2 p. 13].

Actrita, ndscutd la Craiova,a urmat linia actorului Matei Millo; modalitatea creatiei artistice de
factura realista era intemeiata pe o structura a firescului;ea devenea autentica prin investigarea bi-
ografiei personajelor interpretate. Aldturi de sotul ei, actorul Grigore Manolescu, va intreprinde, in
premiera pentru teatrul romanesc, un turneu international la Viena. Datorita acestui efort (Aristizza
Romanescu a plitit turneul din banii proprii),oamenii de teatru din Europa au putut si se bucure de
talentul incontestabil al actorilor romani. Actrita a studiat teatrul la Paris, participand la cursurile lui
Delaunay si Regnier. Actorul C.I. Nottara o descrie elocvent: ,,Felul cum a spus versurile din tirada po-
vestirii — si stia sd spuna versuri Aristizza Romanescu, cu vocea ei cristalina si calda, cu pronuntia si
articulatia ei limpede si lamurita, cu atitudinea ei, aci sfioasd, aci plind de avant — facu sa izbucneasca
publicul in urale frenetice” [3p. 175]. A fost actrita pe scena Teatrului National din Iasi (angajaté in
anul 1885), dar si pe cea a Teatrului National din Bucuresti (1889).Cunostintele acumulate pe scena
vor fi valorificate si in mediul pedagogic, actrita predand lectii de declamatie la Conservatorul de
Artd Dramaticd din Bucuresti. Mostenirea cunostintelor educative ale Aristizzei Romanescu poate fi
remarcatd prin realizdrile urmasilor;actritele Lucia Sturdza Bulandra, Maria Ventura si Maria Filotti
numadrandu-se printre elevele sale.

Grigore Manolescu (1957—1892) a studiat la Conservatorul de Muzicd si Declamatie din Bucu-
resti. Debuteazd in 1873, ca actor, in trupa lui Matei Millo. Angajat la Teatrul National din Bucuresti
(1880), actorul joaca si la Iasi, iar intre anii 1880—1881 va beneficia de studii la Paris. Intors in {ara,
Manolescu infiinteaza propria trupa de teatru; mai tarziu, revine la Teatrul National din Bucuresti,
devenind societar al institutiei. Actor, dar si traducator,Grigore Manolescu a tradus piese de William
Shakespeare, Moliére si Friedrich Schiller. In octombrie 1884 (data premierei), Grigore Manolescu il
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interpreteaza pe Hamlet (dupd propria traducere), personaj pe care il studiase timp de zece ani. Criti-
cul Moses Gaster preciza ca ,,el 1-a studiat si nu s-a prezentat inaintea publicului decat dupa o pregatire
serioasa” [4 p.107].

Barbu Stefanescu Delavrancea, pe atunci colaborator la ziar, asistd la una dintre repetitiile actoru-
lui. Autorul lui Hagi-Tudose, in ipostazd de cronicar, nota: ,,<<d-nul Manolescu avea ochii si inima-n
zece>>" [3 p.97]. Premiera a avut loc, insa realizatd cu mari dificultati din pricina atitudinii necores-
punzdtoare a colegilor actori: ,Manolescu (...) isi apara visul pe cale sd devie realitate, mai ales cand in
preajma-i erau destui rduvoitori. Manolescu nu putea sa uite ca o seamd de actori — si mai ales Iulian,
care fusese destinat sa-1 interpreteze pe Polonius — refuzasera sa joace. A biruit deplin, insd, el si dacé
existau glasuri care sd-i mai conteste valoarea, acestea au trebuit sa amuteasca” [3 p.97].

Grigore Manolescu era un profesionist desdvarsit, despre care Aristizza spunea: ,,Atat era de con-
vins de rol, incét oriunde-1 juca, pe scene mari, pe scene mici (...), il juca intotdeauna cu patima. Aces-
ta era un lucru care ma surprindea, mai ales de céte ori jucam alaturi de el: el era intotdeauna acelasi”
[2 p. 58]. Cronicile vremii au subliniat maiestria si au elogiat realizarea unuia dintre cele mai mari
roluri create vreodatd pe scena roméneascd de teatru. Cu o artd a actorului inradacinata in realitate,
lipsita de emfaza perioadei, Manolescu a reusit o performanti autenticd. In completarea distributiei
trebuie sa-i amintim pe Aristizza Romanescu in rolul Ofeliei si pe C.I. Nottara in rolul lui Laertes.

Virgil Braddteanu, teatrolog, in urma cercetdrii documentelor péstrate, noteazd despre actor:
»Ceea ce chema spectatorul era intreaga fiinta, ceea ce il retinea era fata de o frumusete tulburatoare,
dureroasa. Trasaturile erau perfect proportionate: fruntea senina, nasul drept, gura micd, dar precis
desenats, la fel ca barbia, avind un contur puternic” [4p. 106].

Timpuri vechi si noi pe scena teatrului romanesc

Un teatru in care spectatorii si-si manifeste deschis, intr-un mod zgomotosaprecierea sau, dim-
potriva, lipsa unei consideratii privind actul artistic, pare de neconceput astazi. Sinceritate bruta intre
colegii actori despre performantele actoricesti este un act inimaginabil. Asadar, se pune intrebarea
dacd aceasta franchete indemna la o performanta mai bund.Aristizza Romanescu scrie: ,,Raluca Sta-
vrescu — o brund frumoasa, cu o voce de zguduia sala, cu o expresie in ochi cum n-am mai vazut de
atunci decat la Marie Laurent, cu calitati dramatice extraordinare. Mai putin culta decat Teodorina, cu
care contrasta. Educatie teatrala mai deloc, caci, afara de roluri, nu citea nimic” [2p. 7].

Actorii, asa cum povesteste L.S. Bulandra, faceau ,,distinctia intre rol pozitiv si negativ (...) sau in-
tre simpatic si antipatic, cum se spunea mai inainte”[1 p.144]. Rolul negativ, considerat insignifiant in
contextul spectacolului de teatru, era interpretat superficial, cu o atitudine nepésatoare fata de ceilalti
colegi actori. Se intampla si astdzi, din nefericire, ca rolul mai mic sa atragd dupa sine o atitudine in-
diferentd a actorului secundar. Afectat ca nu joaca rolul principal, actorul va bifa participarea la actul
artistic; neimplicat, el nu va depune niciun efort in constructia personajului dramatic.

Teodor Theodorini (unchiul Aristizzei Romanescu), actor important al teatrului roméanesc,a facut
parte din trupa lui Matei Millo, abordand mai multe genuri dramatice. In 1854 devine director al tea-
trului din orasul Craiova. El aluat cursuri de actorie cu Ernesto Rossi si Tomaso Salvini, actori pe care
insusi K.S. Stanislavski ii urmdrise jucind si de la care si-a insusit unele tehnici actoricesti. Existau,
in acel timp, anumite asteptari de la spectatori, in ciuda faptului ca simtul estetic era intr-o continua
evolutie. Astfel, spectatorii nu se sfiau in a-si arata aprecierea sau dezamagirea fata de interpretarea
actorilor, chiar in timpul desfisurdrii propriu-zise a spectacolului de teatru. Sustinut de Costache
Caragiale in a-si urma visul de a fi actor, T. Theodorini, interpretiand un rol de debut, este fluierat de
publicul iesean.

Ca o completare, K.S. Stanislavski trecuse si el printr-o intdmplare similara; actorul a fost fluierat
de publicul neiertator, pentru cd inlocuise un coleg de scena.
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Reflectii asupra relationarii in teatru

Incursiunea noastra sumara in perioada secolului XIX si XX a teatrului roméanesc indeamna la ob-
servarea nivelului de profesionalism la care arta actorului se desfasoara astdzi. Datoritd creatorilor de
teatru, actori si regizori deopotrivd, ca K.S. Stanislavski (a cdrui metodd este folositd in invatamantul
de specialitate), Matei Millo, Grigore Manolescu, Aristizza Romanescu, Lucia Sturdza Bulandra, arta
actorului in Roménia si-a cistigat statutul de necontestat de arta profesionista. Interpretarea organicd
a actorilor, revelarea autenticului pe scena au consolidat relatia dintre actori si spectatori. Dacd inainte
doar se prefigura ideea acelui ceva transmisibil dinspre actori si public, astdzi se constientizeazd, in
urma acceptarii ideii demetafizicd in arta teatrald, schimbul energetic intre emitator si receptor, intre
actori si regizor, dar si intre actorii implicati in acelasi act artistic.

Astazi se reconsidera intreg procesul care are loc intre actori. Se vorbeste de metafizica, de pri-
etenie, de creatie colectivd. Este recunoscut faptul cd relatiile dintre partenerii de scena se schimba.
Actori certati intre ei reusesc sd depdseasca neintelegerile prin racordarea la repetitiile unui spectacol
de teatru. Amintirile Aristizzei Romanescu ne introduc in atmosfera de colegialitate a acelor vremuri:
»Rolul Anei din Danicheff,ce n-au facut ca sa mi-lia!... Anonime, insulte, amenintari, planul de a ma
bate in Piata Teatrului si, in sfarsit, staruinte nemaipomenite spre a face sé fiu data afara (...)” [2 p. 24].

Intr-un teatru profesionist prima lecturi a unei piesei de teatru care urmeaza si fie transpusi pe
scend oferd momentul tatondrii, al schimbului de impresii, al imprietenirii intre artistii implicati. Zi
dupd zi, repetitie dupa repetitie, intre partenerii de scend se infiripa acel ceva care va sustine suflul co-
mun, nevazut al actorilor si care va lega viata personajelor intre ele. Acel ceva, acea respiratie la unison
va alimenta actul scenic pana in ziua premierei si mult timp dupa aceea. Succesul unui spectacol va
confine un secret pe care doar actorii implicati il vor simti, dar pe care nu-1 vor putea identifica. Din
nefericire, cu timpul, legitura creatéd pe parcursul repetitiilor isi va pierde din profunzime. Se va mai
regasi pentru un moment in timpul spectacolului, dar nu va mai avea aceeasi strdlucire. Lucru reprosat
de cdtre regizor, care va remarca in urmatoarele spectacole (la reprezentatiile sustinute mult timp dupa
ce premiera a avut loc) o plafonare, actorii recunoscand in sinea lor cd scanteia artistica ce-i unea a
disparut. Este una dintre cele mai mari provocdri pe care le intampina un actor si anume capacitatea
de a pastra in memorie toata fisa biograficd a personajului si de a-l interpreta la fiecare spectacol ca si
cum ar fi premiera. Provocarea de a-si sustine propriul rol, la fiecare spectacol, cu aceeasi prospetime,
aplomb si dragoste pentru meserie. Foarte multe dintre reusitele unui actor tin de reactiile parteneru-
lui de scena. Cu cat partenerul intelege, la randul sau, ce trebuie jucat, cu atét interpretarea propriului
personaj va fi organicd. Schimbul de replici intre cei doi actori/personaje va fi unul firesc. A fi partener
ideal pe scend este o mare artd. Generozitatea, diminuarea orgoliului, seriozitatea, disciplina in crearea
propriului personaj vor duce, inevitabil, spre un spectacol de teatru reusit.

Ineluctabil, generatiile de actori se schimba, cum si cele de profesori in arta teatrala. Tranzifia este
remarcatd pe scend, mai ales in lipsa unui adevdr artistic. Autenticitatea, firescul interpretérii vor face
trecerea insesizabild.

Concluzii

Rememorarea trairilor si creatiilor teatrale ale inaintasilor nostri indeamna la o reconsiderare a
competentelor cunoscute si practicate. Inci impresioneaza un actor care isi mentine personajul de-a
lungul intregului spectacol. S-a uitat, poate, ca K.S. Stanislavski sugera studentilor, in timpul specta-
colului de teatru, s fie personaje si in culise. Aristizza Romanescu remarca implicarea partenerului
de scend, Grigore Manolescu, in actul artistic. Hamlet era jucat cu aceeasi déruire, indiferent de starea
personald a actorului. Exista doar o stare pe scend si aceea era a lui Hamlet. Nu putem ramane im-
pasibili la dragostea pentru meseria de actor, manifestatd de personalitatile amintite. Devotamentul,
»sacrificiul pentru artd” sunt virtuti pe care ni le dorim prezente in atitudinea oamenilor de teatru
contemporani.
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Stramosii, asa cum ii numea Eugenio Barba pe cei de la care a invafat aceastd artd, raman un reper
important in evolutia artei teatrale, in prezervarea eticii ce {ine de aceasta meserie, in conservarea
principiilor ce sustin aceastd artd ca fiind una profesionista.
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